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คําปรารภ
นายกองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม

 ลานนา เปนดนิแดนที่พระพทุธศาสนา มคีวามเจริญรุงเรืองมาอยาง
ยาวนาน ชาวลานนามีความเคารพศรัทธา และยึดถือพระพุทธศาสนา 
เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตมาหลายรอยป ศิลปวัฒนธรรมลานนา 
จึงมีรากฐานมาจากคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 
 กลอง เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ที่มักจะใชประโคมในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา เพื่อบอกกลาวขาวสารงานบุญใหเปนที่รับรู 
และทําใหผูเขารวมงานบุญประเพณี เกิดความรูสึกปติยินดี ที่ไดสราง
บุญกุศลในแตละครั้ง นอกจากนั้น กลองยังนับเปนสัญลักษณสําคัญ
อีกประการหนึ่ง ที่ทําใหนกัทองเที่ยวไดรูจักดินแดนแหงนี้มากยิ่งขึ้น 
 การศกึษาเรยีนรูเกีย่วกบัคต ิและพฒันาการของกลองในวฒันธรรม
ลานนา ถือเปนสิ่งสําคัญ ที่จะทําใหมองเห็นอัตลักษณของชาวลานนา 
ที่มีความเจริญรุงเรืองในดานดุริยางคศิลป อันเปนภูมิปญญาทองถิ่นที่อิง
อยูกับคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 
 องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม มียุทธศาสตรสําคัญ ในการ
อนุรกัษและสืบสาน ศลิปวัฒนธรรม จารตีประเพณี และภูมปิญญาทองถิน่ 
เพื่อใหประชาชนไดตระหนักถึงการมีสวนรวม ในการอนุรักษ ฟนฟู และ
สบืสานศิลปวัฒนธรรม จารีตประเพณี และภมูปิญญาทองถิ่น ใหมเีอกลักษณ
อยางยั่งยืน จึงไดใหการสนับสนุนงบประมาณ ในการจัดพิมพหนังสือ 
“กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา” ซึ่งรวบรวมโดยพระคุณเจา 
พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) เพื่อเปนฐานขอมูลสําหรับใหนักเรียน 
นักศึกษา นักวิจัย นักวิชาการ ตลอดจนถึงผูสนใจทั่วไป ไดศึกษาวิจัย และ
นําความรูไปพัฒนาทองถิ่นใหเจริญมั่นคงตอไป

(นายบุญเลิศ บูรณุปกรณ) 
นายกองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม

คคคํําาปปปรรราาารรรภภภ
นนนาาาายยยยยกกกกออออองงงงงคคคคกกกาาาาารรรรรบบบริหารสสววนนจจัังงหหววัดดเเชชีีียยยยงงงงใใใหหหมมม

  ลลาานนนนนาา เเเเเปปปปปนนนดดดิินินนนนแแแแดดนนทททีีีพ่พพพรรระพทุธศาสนา มมีีคความเจจรญิญรรุุงงงงงเเรรอืองงงงงมมมมาาาอออยยยาาาางง
ยยาาาวววนนาาานนน ชชชาาาววลาาานนนนนาาาามมีีีคคควววาาามมมมเคคาารรพพศศรัทธา แแลละะยึึดดถถืืออพพพพรรรระะะะพพพพุุททททธธธธศศศาาาาสสสนนนาาาา 
เเปปนนแแแนนวววทททาาางงงใใในนนกกกกาาารรรดดดํํําาาเเนนิินชชีีววิิตตมมาาหหลลาายยรอออยยปป ศศิิลลปปววััฒฒฒฒนนนธธธธรรรรรรรรรมมมมมลลลลาาาาานนนนนนนนาาาา 
จจจึึงงมมมีีีรรราากกกฐฐฐาาานนมมาาาจจาาากกกคคคตตติิิทททาางงพพุุททธธศศาาสสสนนนาาเเปปนนสสสํําาาคคัััญญ  
  กกกลลลออองง เเเปปปนนเเคครรืื่ออองงดดดนนนตตตรรรีีชชชนนนิิดดดดหหหนนึ่่งง ทที่่มัักกจจะะใใใชชชปปปรรระะะโโโคคคมมมใในนงงาาาานนนนบบบบุญญญ
ปปปรรระะะเเพพพณณณีีททาางงพพุุททธธธศศาสนนนาา  เเเพพืืื่่ออบบออกกกกกกลลลลาาาาววววขขขขาาาาวววสสสาาารรรรงงงาาานนนบบบุุญญญใใใใหหหหเเเปปปนนนทททีีี่รรััับบรรรู 
และทําใใหหผผููเเขขขารรววมงาานนนบบุุญญปปรระะเเพพณณณีีี เเเกกกิิิดดดคคควววาามมรรููสสึึกกปปตติิยยยิินดดีี ททีี่ไไดดสสรราาางงง
บุุญญกกุศศลลลใในนแแตตลลละคคครรรััั้้งงง นนนอออกกกจจาากกนนนัั้้นนน กกกลลลออองงงยยยััังงนนัับบเเปปนนสสััญญลลัักกษษณณสสํําาคคัญญ
อีกประการรหนึง่ง ททีี่ททํําาใใหหนนัักกกทททออองงงเเเทททีีี่่ยยยวววไไไดดดรรรููจจัักกกดดดิิินนแแดดนนแแหหงงนนีี้้มมาากกยยิิ่่งงขขึึ้้นน 
 กาาารรศกึษษาาาเเเรรียียนนรรรููเเกกกกีีี่่ย่ยยววววกกกัับับบคคคตตติิิ  แแแลละะพพพพัััฒนนาากกาารรขขออองงงกกกลลอองงใในนววัฒัฒนนธธธรรรรรมม
ลลาานนนนนนาา ถถถืืือเปปนนนสสิิ่่งงสสสสํําาาาคคคคคััััญญญ ทที่่จจจะะททํําาใใใหหหมมมมมออออองงงงงเเเเเหหหหห็็็็นนนนนอออออัััััตตตตตลลลลลัััักกกกกษษษษณณณณขขขขอออองงงชชชาาาวววลลลาาานนนนนาา 
ททีี่มมีีคคววาามเจริญญญรรุุงงงเเเเรรรรืืืืออองงงใใใใในนนนนดดาานนนดดุุรริิยยางงงคคคคศศศศศิิิิิลลลลลปปปปป อออออััััันนนนนเเเเเปปปปปนนนนนภภููมมิิปปปญญญญญญญญญาาาาาททอองถถิิ่นนททีี่อิิงง
อยยยยููููกกกกกััััับบคคติทางงงพพุุทททธธธธศศศศศาาาาาสสสสนนนนนาาเเปปนนสําาคคคััญญญ

องคกาาารรรบบรรรริิิิหหหหหาาาารรรรสสสสววนจังหหหววััดเชียงงใหหม มมียยุุุทททธธศศาาสสตตตตรรรรสสสสํํําาาคคััญญ ใในนกกาารร
อนนนนนุุรรัักกษษษษแแแแแลลลลละะะะสสสสสืบืบบบบสสสสาานน ศศิิลิลลปปปววัฒัฒนนธธรรม จาารรีตีตปปปรระะเพพณณีีี  แแลละะภภูมูมมมิิิิปปปปปญญญญญญญญาาาทททออองงงถถถิิน่นน  
เพื่อใใใใใหหหหหปปปปปรระะะชชชาาาาชชชนนนนไไไไไดดดดตตตรระะหหนนัักกถึึงกกาาารรรมมมมีีีสสสสวววนนนรรววมม ใใในนกกาารรออนนุรรรัััักกกกษษษษ ฟฟฟฟนนนนฟฟฟฟูู แแแลลละะะ
สสืืบสานนศศศศิิิลลลปปปวววััฒัฒฒฒนนนธธธธรรรรรรรมมม  จจจจาาาาารรรีตีตปปปรรระะะะะเเเพพพพพณณณณี  แแแลลละะภภููมูมิิปปญญญญาาาททองงถถิน่น ใใหหมมีเีเออกกลลลักักกษษษณณ
ออยยาางงยยัั่งงงงยยยยืืืนนน จจจึึงงไไดดดดใใใใหหกกาารรรสสสสนนััับบสสสนนุุนนงงบบปปปรระะมมาาาณณ ใในนนกกาารรจัดดพพพพิิมมมมพพพพพหหหหนนนนัังงงงสสสสืืืืออออ 
““กกกลลอองงใในนนนพพพพพรรรรระะะะไไไไตตตตรรรรรปปปปฎฎกกกทที่ปปรากกฏฏฏใในนลลาานนนนนาาา””” ซึ่งงรววบบบรวมมมโโโดดยยพพรระะคคุุณณณณเเจจาาา 
พพพรระะนนนคครร ปปปปปรรััังงฤฤฤททธธธิิิ์์์ ((((ปปฺฺญญาววชชชิิโโโรร)  เเพพื่อออเเเปปปนนนฐฐานนขขขขออออมมมููลสสําหหหรรรัับบบบใใใใหหหนนนนัักกกกเเเรรรีีีียยยนน 
นนักกศศึึึกกษษาา นนัััักกกกววิิิจจจัััยยย นนััักกกกกววววิิิชชชชชาากาารร ตตลลออดดดดจจจจนนนถถถึึึงงงงผผููสนนใใจจทททททััั่่วววไไปปป ไดดศศศศึึึกกกษษษาาาวววิิิจจจจัััยยย  แแแลลลละะ
นําคคววาาามรููไปพพพพััััฒฒฒฒฒนนนนนาาาาาททททอออองงงงถถถถิิิ่่่นนนนใใใใใหหหหหเเเเจจจจรรรริิิิิญญญญมมมัััั่่่นนนคคคงงงงตตออไไปปป

(((นนาาาายยยบบบบุุญญญญเเเลลลลิิิศศศศศ  บบบบููููรรรรณณณณุุปปปปกกรรณณ)) 
นนนนาาายยกกอองงคคกกาารรบบรริิหหาารรสสววนนจจัังงหหววััดดเเชชีียยงงใใหหมม
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คําปรารภ
ประธานศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา

 ศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา โดยความรวมมือ
ระหวางวัดชัยสถาน กับองคการบริหารสวนตําบลสันปูเลย (ปจจุบันเปน
เทศบาลสันปูเลย) และโรงเรียนบานปาเสรา ไดรับความอนุเคราะหในการ
บริจาคที่ดิน จํานวน ๑ ไร ๕๒ ตารางวา จากแพทยหญิง ผุสด ีสุจินดา 
ซึง่ไดรบัมรดกมาจากเจาพออนิทรเนตร (ตุย) ณ เชยีงใหม และเจาแมเอือ้งผึง้ 
สจุนิดา มอบใหเปนพืน้ทีส่าธารณประโยชนของชมุชนหมู ๖ และ ๑๒ ตาํบล
สนัปเูลย โดยมีแมนายสุภาพ และแมนายตาเขียว สจุนิดา เปนผูดาํเนินการ
มอบที่ดินให เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๔ 
 หลังจากที่ไดรับมอบที่ดินดังกลาวแลว คณะกรรมการศูนยการ
เรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา จึงไดดําเนินการปรับภูมิทัศน และ
จัดกิจกรรมการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา ตามเจตนารมณของ
แมนายสุภาพ แพทยหญิงผุสดี และแมนายตาเขียว สุจินดา พรอมดวย
ญาติพี่นอง ภายใตขอจํากัดดานงบประมาณในการดําเนินงาน ทั้งนี้ 
คณะกรรมการไดมอบหมายให พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) ซึ่งได
ดาํเนนิงานกับกลุมเยาวชนมากอนหนานีแ้ลว เปนผูดแูลกจิกรรมการเรยีนรู
และอนุรักษภูมิปญญาลานนา 
 นับเปนโอกาสที่ดี ที่องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม ไดจัดสรร
งบประมาณในการจัดพิมพหนังสือ “กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏ
ในลานนา” ซึง่เรยีบเรยีงโดย พระนคร ปรงัฤทธิ ์(ปญฺาวชโิร) เพื่อเผยแพร
ใหแกผูสนใจทั่วไป ไดศึกษาเรียนรู และใชเปนฐานขอมูล ในการศกึษาวิจัย
ตอไป
 จึงขออนุโมทนา มา ณ โอกาสนี้ดวย 

(พระครูประภัศรชัยคุณ)
ประธานศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา

เจาอาวาสวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

คคคํําาาปปปรราารรรภภภ
ปปรรรระะะะธธธธธาาาานนนนนศศศศศูููููนนนนยยยยยกกกกกาาารรเเรีียนรรรูแแลละะอนนุุรรักกษษภภภภููมมมิิิปปปญญญญญญาาาลลลาาาานนนนนนาา

 ศศศููููนนนนนยยยกกกาาาารรรรรเเเเรรีีีียยนนนรรรรูููแแแลละอนุรักษภูมิปปญญญาลลานนนนาาาาา โโดดดดดยยยยคคควววาาามมมมรรรววววมมมมืือออ
รรระะะหหหวววาาางงววัััดดดชชััยยสสสสสถถาาานนน กกกััััับบบอองงคคกกาารบริหาารรสวนนตตําาบบลลสสสสััันนนนปปปปปูููเเเลลลยยยย ((((ปปปปปจจจจจจจุุุุบบบบัััันนนเเเเปปปนนนน
เเทททศศศบบบาาาลลลสสสสัััันนนนปปปปููเเลลลยยย))  และะโโโรรงงเเรรีียนนบาานนปปปาาเเสสรราา ไไดดรรัับบบคคคคววาาาามมมมออออนนนนนุุุุเเเเคคคคครรรราาาะะะะหหหหใใใในนนกกกาาาารร
บบบรรริิิจจจาาคคทททีีี่่่ดดิิินนน จจจํํําานนนววนน ๑๑ ไไรร ๕๕๕๒๒๒ ตตาารราาางงงววาา  จจาากกแแแพพพททททยยยยหหหญญญญญิิิิงงงง ผผผุุุสสสดดีี สสสสุุุจจจจิิิินนนนดดาาา
ซซซึึึ่งงงไไไดดดรรับับบมมมรรรดดกกมมาาจจจาากกกเเเจจจาาาพพพออออออิินนนนทททรรเเนนตตรร (ตตุยย)) ณณณ  เเเชชชีียียยงงใใใหหหมมม แแลละะเเเเจจจจาาาาแแแแมมมเเเออออืืื้้อออองงงผผผึึึ้้งงง
สสุจุจจิินนดดาา มมออบบบใใหเปปปนนพพืื้น้นนททีี่ส่สาาธธาารรรณณณณปปปปรรระะะะโโโโยยยยชชชนนนขขขอออองงงชชชุมุมมชชชนนนหหหมมมมูู ๖๖๖ แแแลลละะ ๑๑๒๒๒ ตตตําําบบบบลล
สสันันปปููเเลลลย โดดยมีแแแมมนนาายยสสุภุภาาพพ แแแลลละะะแแแมมมนนนนาาายยตตาาเเขขียียวว สสุจุจจินิดดาา เเปปนนผผููดดํํําาาเเเนนนินินนกกาารร
มมมอบบททีี่่ดดิินนนใหหห  เเมมมืื่อออปปป พพพ.ศศ..  ๒๒๒๕๕๕๔๔๔๔๔๔ 
 หหลลลลัังงจจาากกททีี่่ไไดดดรรรัับบบมมมอออบบบทททีีี่่ดดดิิินนนดดัังงงกกกลลาาววแแลลวว คคณณะะกกรรรรมมกกาารรศศููนนยยกกาาร
เรรีีียยยนนรูแลลละะะออนนุุรรรัักกษษษษภภภูููมมมิิิปปปญญญญญญาาาลลาานนนนนาา จจึึงงไไดดดดํําาาเเเนนนิิินนกกาารรปปรรัับบภภููมมมิิทททััศศนน แลละะ
จัดดดกกิิิิจกกรรรรรรมมกกกาาาารรรรเเเเเรรรรีีีียยนนรูแแแลลละะออนนุุรรรััักกกกษษษษษภภภภภูููููมมมมมิิิิปปปปปญญญญญญญญญญาาาาาลลลลลาาาาานนนนนนนนาาาา  ตตตาาามมมเเเจจจตตตนนนาารรมมณณขขอองง
แมนาายยยสสุุภภภาาาาพพพ แแแแแพพพททยยหหญญิงงผผผุสสสสดดดดดีีีี แแแแแลลลลละะะะะแแแแแมมมมมนนนนาาาาายยตตาาเเเขขขีีีียยยววววว สสสุุจจิินนดดาา พพรรออมมดดดววววยยย
ญญาติพพพีีี่่นนอออองง  ภภภภภาาาายยยยใตตขขอจจําาากกกัััดดดาานนงงบบปปรระะะะะมมมาาณณใในนนกกกกาาาารรดดํําาเเนนิินนงงาานน ททััั้้้งงงนนนีีี้้ 
คณะกกรรรรรมมมมกกกกกาาาารรรรไไไไดดดมอบหหมมายยให พพระนคครร ปปรรัังงฤฤททททธธธธิิิิ์์ (((ปปปฺญญาาววชชิิโโรร)) ซซึึ่่งงงไไไดดดด
ดดดดดําาาาาเเเเนนนนินนนนนงงงงงาาาาานนนกกัับบกกลลลุุมมเเยยาาววชชนมากออนนหหหนนาานนีี้แ้แลลวว  เเปปนนผผผผููููดดดดดูููแูแแแลลลลกกกิจิจจกกกรรรรรรมมมกกกาาารรรเเเรรรียียยนนนรรรููู
แแแแแลลละะะอออนนนนุุุรรรัักกกกษษษษภภภภภููมมิิปปญญญญาลานนนนนนาาาา
 นนนัับบบเเเเปปปปปนนนโโโออออกกกกกาาาสสททที่ดดดดดีี ทททททีีีีี่อออองงงคคคกกาารรบบรริิหหาารรสสสววนนจจังหหววััดดเเชชีียยงงใใหหหมมม ไไไดดจจััดดสสรรรร
งงบบบบปปปรรระะะะมมาาาณณณณใในนกกาาาารรรจจัััดดพพพิิิมมพพหหนนััังงสสืืืออ “กลลออองงใในนพรระะไไไไตตตตรรรรรปปปปฎฎฎฎกกกกททททีีี่่ปปปปรรรราาาากกกฏฏฏ
ใในนลลลลาาาาานนนนนนนนนาาาา””””  ซซซซึึง่งเเรรรีียียบบเรยียงงโโโดดดยย พพรระะนนนคคครรร ปปรงังฤททธธิ ์(ปปฺญญญาาววชชิโิโโรร)) เเเเพพพพืื่อ่อเเผผยยแแพพรร
ใใหหแแแกกกกผผููสสนนใใใจจจทททททัั่ววไไปป ไไดศศึึกกกษษษาาเเรรีียยนนนรรรูู แแแลลละะใใชเปปปปนนนนฐฐานนขออออมมมมููลลลล ใใใในนนกกกกาาาารรรศศศึึกกษษาาววิิจจััยย
ตอไไปปปป
 จจจจึึึึงงงงงขขขขขอออออออออนนนนุุุุโโโโมมมมททททนนนนาาาาา  มมมมาาา ณณณณ โโโอออกกกกาาสสนนี้ดดดววววยยยยย 

(((พพรรรระะะคคคครรรูููปปปปรรระะะภภภัััศศศรรรชชชัััยยยคคคุุณณณณ))))
ปปปปปรรระะะธธธาาานนนนศศศูููนนนนยยยยกกาาารรรรเเเรรรีียยยนนนนรรรูููแแแลลลละะะออออนนนนุุรรััักกษษภภููมมิิปปญญญญญาาลลาานนนนนาาา

เเจจาาออาาววาาสสววัดดชชััยยสสถถาานน ((ปปาาเเสสรราานนออยย))
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คําปรารภ
ผูอํานวยการสํานักวิชาการ มจร. วิทยาเขตเชียงใหม 

 โครงการศูนยศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศเพื่อนบาน สํานัก
วิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม 
มีภารกิจสําคัญในการสงเสริม ทํานุบํารุง พระพุทธศาสนา และศิลป
วัฒนธรรม ใหเจริญมั่นคง 
 ในโอกาสที่ พระนคร ปรงัฤทธิ์ (ปญฺาวชิโร) เจาหนาที่โครงการศูนย
ศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศเพื่อนบาน ไดดําเนินการสืบคน รวบรวม 
และจัดทําฐานขอมูล เกี่ยวกับคติการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา และ
กลุมชาติพันธุไทในภูมิภาคใกลเคียงกัน เพื่อศึกษาถึงคติการสรางกลอง
ในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไท กับคติที่ปรากฏในพระไตรปฎก ทําให
มองเหน็ความสมัพนัธขององคความรูดงักลาว ทีม่รีากฐานมาจากพระพทุธ
ศาสนาเปนสําคัญ 
 จึงขออนุโมทนาตอองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม และ
ศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) 
ที่ไดรวมกัน จัดทําหนังสือ “กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา” 
เพื่อเผยแพรใหแกผูสนใจ มา ณ โอกาสนี้ดวย

(พระปลัด ดร.เสนห ธมฺมวโร) 
ผูอํานวยการสํานักวิชาการ 
มจร. วิทยาเขตเชียงใหม
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 คํานําของผูเขียน

 กลอง จัดเปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนา เรามักจะ
ไดยินเสียงกลอง ในงานบุญประเพณีทางพระพุทธศาสนาอยางครึกครื้น 
ชาวลานถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ มีบทบาทสําคัญ 
คือใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน และเปนเครื่องดนตรีที่
ใหความบันเทิงในโอกาสตางๆ 
 คติการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา และวัฒนธรรมของกลุม
ชาติพันธุไท ที่อยูใกลเคียงกัน มีไทเขิน ไทลื้อ และไทยสยาม เปนตน 
มทีีม่าจากพระไตรปฎกเปนสาํคญั ดงัจะเหน็ไดจากแบบกลองเกาแกดัง้เดมิ
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมเหลานี้ มักจะเรียกชื่อเปนภาษาบาลี เชน กลองชัย 
กลองมังคละ กลองชัยมังคละ และกลองนันทเภรี เปนตน นอกจากนั้น 
เอกสารโบราณลานนา มีวรรณกรรมทางพุทธศาสนา และตํานาน
ประวัติศาสตรทองถิ่น เปนตน มักจะกลาวอางอิงถึงชื่อกลองดังกลาว
อยูเสมอ เมื่อสืบคนขอมูล ก็พบวา ชื่อกลองเหลานี้ ปรากฏอยูใน
พระไตรปฎกหลายแหง นอกจากพระไตรปฎกจะอางอิงถงึชือ่กลองดงักลาว 
ในบรบิทตางๆ แลว กย็งักลาวถงึกาํเนดิของกลอง และตะโพนที่มพีลานุภาพ
ศักดิ์สิทธิ์ อันเปนคติที่สืบทอดกันมา ในสังคมอินเดียสมัยโบราณอีกดวย 
ซึ่งเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับอดีตชาติของพระพุทธเจา ดังปรากฏใน 
“สุวรรณกักกฏชาดก” โดยพระองค ทรงนํามาเลาใหแกพระสาวกสดับฟง 
ดวยบพุเพนวิาสานสุสตญิาณ (ญาณทีท่าํใหทรงระลกึอดตีชาต ิไดมากกวา 
๕๐๐ พระชาติ ชาวพุทธนิยมเรียกวา “พระเจา ๕๐๐ ชาติ”) อันเปนญาณ
บรสิทุธิ ์ทีบ่งัเกิดขึ้นเฉพาะพระพุทธเจา เมือ่ครั้งที่ทรงตรัสรูพระอนุตรสัมมา
สัมโพธิญาณ ซึ่งบางพระชาติ พระองคก็เคยทรงกําเนิดเปนนักตีกลอง
ดวยเชนกัน ดังปรากฏใน “เภรีวาทชาดก” เปนตน 
 ดวยเหตุนี้ ชาวลานนาจึงถือวา กลองเปนของสูง เปนของศักดิ์สทิธิ์ 
และมีวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองที่อิงอยูกับคติทางพุทธศาสนา ผสมผสาน
กับคติแบบพราหมณ และคติของทองถิ่นเปนสําคัญ ซึ่งแสดงใหเห็นถึง
ภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่สามารถบอกเลาอัตลักษณของชาวลานนา 
ในอีกแงมุมหนึ่งไดเปนอยางดี 
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  การสืบคนและเรียบเรียงองคความรูชุดนี้สําเร็จลง เพราะไดรับ
ความอนุเคราะหจากพอครู ศ.ดร. อุดม รุงเรืองศรี ผูเชี่ยวชาญดาน
ลานนาคดี ที่ไดปลูกฝงแนวคิด วิธีการ และใหขอมูลในการศึกษาเชิง
วชิาการมาโดยตลอด นอกจากนัน้ยงัไดรบัความอนเุคราะหในการใหขอมลู
เชิงปฏิบัติจากพอครูมานพ ยาระณะ และพอครูคํา กาไวย ผูเชี่ยวชาญ
ดานศิลปะการตีกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึ่งไดรับการยกยองเปนศิลปน
แหงชาติ ทั้ง ๒ ทาน ตลอดจนถึงครู-อาจารยและกัลยาณมิตร ที่ใหขอมูล
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ตอนที่ ๑ 
กลองในมิติทางสังคม
และวัฒนธรรมลานนา 

 กลอง เปนเครื่องดนตรีที่แพรหลายตามภูมิภาคตางๆ ของโลก 
เนื่องจากมนุษย เปนผูที่มีจิตวิญญาณรับรูอารมณ และความรูสึกตางๆ 
จึงรูจักคิดคน และประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้น สําหรับบํารุงบําเรอจิตใจ ใหมี
ความสุข เพลิดเพลิน และผอนคลายในชีวิตประจําวัน 
 การกําเนิดของเครื่องดนตรีประเภทกลอง ในระยะเริ่มแรก อาจ
เกิดจากการกระทุง ตี หรือเคาะวัสดุอยางใดอยางหนึ่ง ซึ่งมีเสียงดังกอง
กังวานอยางเปนจังหวะ จึงทําใหเกิดความไพเราะ จนนํามาสูการพัฒนา
เปนเครื่องดนตรีโดยตามลําดับ 
 กลองมีคุณสมบัติสําคัญ คือเสียงที่ดังกองกังวาน และมีความ
ไพเราะตามคุณลักษณะของวัสดุที่ทํา และลีลาการตีกลอง ที่ไดรับการ
สรางสรรคอยางมีศิลปะ จึงทําใหแตละกลุมชาติพันธุ รูจักสรางกลอง
เพื่อนํามาใชประโยชนในการดํารงชีวิตประจําวัน จนกอใหเกิดเปน
ภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่มีเอกลักษณเฉพาะในแตละวัฒนธรรม 
ซึง่อาจจะมกีารถายเทแนวคดิและรปูแบบไปมาระหวางกนัและกนั ในกลุม
ชาติพันธุที่อยูใกลเคียงก็ได ซึ่งถือเปนลักษณะสําคัญของวัฒนธรรม ที่มี
การเลื่อนไหล ถายเท และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมอยูตลอดเวลา 
 องคความรูเกีย่วกบัคติและพฒันาการของกลอง ในแตละชาติพนัธุ 
เปนสิง่ที่นาสนใจ โดยเฉพาะกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึง่มพีฒันาการมา
อยางตอเนื่อง ทั้งดานคติความเชื่อและดานรูปแบบ อันไดแก รูปลักษณ 
ศิลปะการตี ลีลาทวงทํานอง ตลอดจนถึงบทบาทของกลองที่มีตอสังคม 

๑๓



 เนือ่งจากกลองในวฒันธรรมลานนา มลีกัษณะแตกตางจากกลอง
ในวฒันธรรมอื่นๆ ทีไ่มเพยีงแตเปนเครื่องดนตรีทีใ่หความรื่นเรงิบนัเทงิใจ
เทานั้น แตกลองยังมีความสัมพันธเชิงสังคมและวัฒนธรรมในดานตางๆ 
 โดยทั่วไปชาวลานนา ถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ 
คติดังกลาวนี้ ถือเปนคติที่รองรับวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองในวัฒนธรรม
ลานนา ดังเชน การสรางกลองแตละใบนั้น มักประกอบดวยพิธีกรรม
ในแตละขัน้ตอนอยางพถิพีถินั เริม่ตัง้แตการหาฤกษงามยามด ี(มือ้จนัวนัด)ี 
พิธีขอไมจากรุกขเทวดา พิธีฟายครูกอนที่จะสรางกลอง การวัดโฉลก
กลอง พิธีบรรจุหัวใจกลอง และลงอักขระคาถากํากับ พิธีหามกลองเขาวัด 
เปนตน เชื่อกนัวา หากสรางกลองใหถกูตองตามพิธโีบราณ จะทาํใหกลองมี
พลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะฤทธี) นํามาซึ่งความเปนสิริมงคลแกบานเมือง 
 บทบาทของกลอง เปนอีกสิ่งหนึ่ง ที่แสดงใหเห็นถึงคุณคา
และความสําคัญของกลอง ที่มีตอสังคมลานนา แมกลองจะเปนเครื่อง
ดนตรี ที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจ แตกลองไมอาจดํารงอยูอยางโดดเดี่ยว 
ตามลําพงัได จงึตองมีความสัมพนัธกบัวถิชีวีติของผูคนในสังคมใหมากขึ้น 
จึงจะสามารถดํารงอยูไดอยางยาวนานและแพรหลาย 
 กลองมบีทบาทตอวถิชีวีติของชาวลานนามาตัง้แตอดตี ทัง้การเปน
อาณัติสัญญาณดานราชการสงคราม การเมืองการปกครอง การเปน
อาณัตสิญัญาณในกิจกรรม การสื่อสารในพิธกีรรม การบอกสัญญาณวันโกน
วันพระ ตลอดถึงการสรางความรื่นเริงบันเทิงใจ ซึ่งอาจจะมีการฟอนรํา 
หรือการละเลนทางวัฒนธรรมประกอบดวย เชน การฟอนดาบ การฟอน
หอก การฟอนผางประทีป การฟอนกาลาย หรือการฟอนเชิง เปนตน 
 เนือ่งจากลานนาในอดีต ยงัไมมรีะบบการสื่อสาร และสิ่งใหความ
บันเทิงที่ทันสมัย จึงอาศัยเสียงกลองเปนสื่อในกิจกรรมดังกลาว การที่
กลองมีบทบาทตอสังคม โดยเฉพาะการเปนอาณัติสัญญาณดานราชการ 
การเมืองการปกครอง ถือเปนบทบาทสําคัญในยุคสมัยนั้น เนื่องจาก
ผูปกครองและประชาชนจะสื่อสารกันไดอยางรวดเร็วและกวางขวาง 
ก็ตองอาศัยอาณัติสัญญาณจากเสียงกลองเปนสําคัญ ดวยเหตุนี้เอง 
จงึมกีารกําหนดระเบียบเกี่ยวกับการตีกลอง เพือ่แจงเหตุในชมุชนใหเปนไป
ดวยความเรียบรอย โดยกําหนดใหสามารถตีกลองได เมื่อมีเหตุที่จําเปน

๑๔



เทานั้น เพราะหากตีกลองโดยไมมีเหตุจําเปน อาจทําใหประชาชนเกิด
ความตื่นตระหนกและเกิดความโกลาหลได จึงตองมีการควบคุม หรือมี
ขอจํากัดในการตีกลอง ดังเชนกฎหมายธรรมศาสตรและกฎหมาย
พระญามังราย

๑
 ซึ่งเปนขอกําหนดสําหรับใชปกครองบานเมืองในอดีต 

กลาวไววา เมื่อมีเหตุการณจําเปนเกิดขึ้นภายในชุมชน ใหชาวบาน
รีบตีกลอง เพื่อใหอาณัติสัญญาณแกชุมชน ไดรับทราบถึงเหตุการณนั้นๆ 
หากผูใดตีกลองโดยไมมีเหตุจําเปน หรือไมมีเหตุอันควรใหตองตีกลอง 
ผูตกีลองนัน้ ตองถกูปรับเปนเงิน ๖๖ บาท ในขณะทีก่ฎหมายธรรมศาสตร
และราชศาสตร

๒ กลาวไววา ถาหากมีเหตุการณจําเปนเกิดขึ้นดังเชน
โจรปลน เปนตน สามารถตีกลองใหอาณัติสัญญาณได เมื่อเสียงกลอง
ดังขึ้นแลว ถาประชาชนคนใด ไดยินเสียงกลองแลว ไมมารวมจับโจร หรือ
ไมมารวมชุมนุม ยอมมีความผิด ตองถูกปรับเปนเงิน ๑๐๐ บาท ดังความ
ปรากฏในธรรมศาสตรและราชศาสตรตอนหนึ่งกลาววา

“...ถาโจรรบบานใต หื้อตีกลอง หื้อบานเหนือมาชวย โจรรบ
บานเหนือ หื้อตีกลอง หื้อบานใตมาชวย บชวยมีความผิด....” 

 กฎหมายโบราณลานนาดังกลาวนี้ ถือเปนอีกสวนหนึ่ง ที่แสดง
ใหเหน็ถงึบทบาทของกลองทีม่ตีอสงัคมลานนา ทีน่อกเหนอืจากเปนเครือ่ง
ดนตรีที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจแลว ยังใชสําหรับตีเปนอาณัติสัญญาณ
แจงขาวสารเหตกุารณทางสงัคมดวย โดยมกีฎหมายบางฉบบั ควบคมุกาํกบั
การตีกลองดังกลาวใหเปนไปดวยความเรียบรอย
 ความสัมพันธระหวางกลองกับสังคมและวัฒนธรรมลานนา 
ที่เห็นไดชัดเจนอีกประการหนึ่ง ไดแก งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
ทีม่กัมกีารประโคมกันอยางครึกครื้น ทาํใหผูคนเกิดความคึกคกัและปตยินิดี
ในงานบุญประเพณีนั้นๆ 

 ๑ อรุณรัตน วิเชียรเขียว, การวิเคราะหสังคมเชียงใหมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนตาม
ตนฉบับใบลานในภาคเหนือ (ปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๒๐) หนา ๒๑๔.
 ๒ เรื่องเดียวกันและหนาเดียวกัน.

๑๕



 ดังนั้น กลองในวัฒนธรรมลานนา นอกจากจะเปนเครื่องดนตรี 
ที่ใชในราชการบานเมือง และกิจกรรมในหมูประชาราษฎรแลว ก็ยังนับ
ไดวา เปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนาอีกดวย 
 องคความรูเกี่ยวกับกลองในลานนา มีการสืบทอดจากรุนสูรุน
มาอยางตอเนื่อง จัดเปนมรดกทางภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่นิยม
อยางแพรหลาย และมีเอกลักษณโดดเดน ทั้งดานคติและรูปแบบของ
กลอง ชาวลานนารับรูถึงความมีอยูจริง และสัมผัสถึงบทบาทของกลอง 
ในลักษณะดังกลาว มาอยางยาวนาน จึงมีความรูสึกผูกพันอยูกับกลอง
มาโดยตลอด จนอาจกลาวไดวา ในบรรดาเครื่องดนตรีของลานนา กลอง
นับเปนเครื่องดนตรีที่นิยมและแพรหลายมากที่สุดในลานนา และถือเปน
เครื่องดนตรี ที่ทําใหคนตางถิ่นรูจักดินแดนลานนามากยิ่งขึ้น ดังจะเห็น
ไดจาก การทีค่ณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ ไดประกาศยกยองผูชาํนาญ
ศิลปะการตีกลองในวัฒนธรรมลานนา ใหเปนศิลปนแหงชาติจํานวน 
๒ ทานดวยกนั ไดแก พอครคูาํ กาไวย ศลิปนแหงชาต ิสาขาศลิปะการแสดง 
ประจําป ๒๕๓๕ และพอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะ
การแสดง ประจําป ๒๕๔๘ ซึ่งเปนชาวจังหวัดเชียงใหมดวยกัน 
 การที่กลองมีบทบาทตอสังคมลานนาดังกลาว จึงทําใหการดํารง
ชีวิตประจําวันของชาวลานนา มักนําเอาคุณลักษณะของกลอง มาเปนสิ่ง
อางองิ เพือ่ใชอบรมสัง่สอน สรางความบนัเทงิ และบอกกลาวหรอืทํานาย
เหตุการณทางสังคมอีกดวย กลาวคือ

๑. กลองเปนสิง่ทีใ่ชอางองิเพือ่การอบรมสัง่สอนหรอืขัดเกลา
ทางสังคม 
กลองเปนสิ่งหนึ่ง ที่มักถูกใชอางอิง สําหรับอบรมสั่งสอน และเตือนใจ

สมาชิกในสังคมลานนา ใหดํารงตนอยางเหมาะ ตามคติทางพุทธศาสนา 
และคติของทองถิ่น ไดแก สํานวนสุภาษิต และนิทานอุทาหรณ ที่ไดจาก
คุณลักษณะกลองในแงมุมตาง ๆ เชน 

“เสียงที่เปนมังคละมี ๓ เสียง คือ เสียงคองเสียงกลอง เสียง
มองตําเขา(ขาว) เสียงทุเจาเทสนธัมม” 

๑๖



แปลวา เสียงที่เปนสิริมงคลมีอยู ๓ เสียง ไดแก เสียงประโคม
กลองและฆอง เสยีงครกกระเดื่องที่ตาํขาว และเสียงพระสงฆเทศนาธรรม 

คติสอนใจ เสียงทั้ง ๓ เสียงนี้ ถือเปนเสียงมงคลในชีวิต ไดแก 
เสียงแหประโคมของฆอง และกลอง เสียงครกกระเดื่องที่ตําขาว และ
เสียงพระสงฆเทศนาธรรม ลวนแลวแตเปนเสียง ที่กอใหเกิดความเปน
สิริมงคล เพราะเสียงกลอง สื่อถึงงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
เสียงครกกระเดื่องตําขาว สื่อถึงความอุดมสมบูรณ ในดานอาหารการกิน 
และเสียงพระสงฆเทศนาธรรม สื่อถึงความดีงามทางดานจิตใจ ของชาว
ลานนา ที่ไดรับการขัดเกลาจากพระพุทธศาสนา 

“จะไพ(อยา)ตีกลองเอี่ยง(แขง)ฟา จะไพ(อยา)ขี่มาเอี่ยง(แขง)
ตะวัน”

 แปลวา อยาตีกลองใหมีเสียงดัง เพื่อตองการแขงกับเสียงฟารอง 
อยาขี่มาใหวิ่งเร็ว เพื่อตองการแขงกับดวงตะวัน ซึ่งตางก็เปนสิ่งที่เปนไป
ไมได 
 คติเตือนใจ จงรูจักพอใจในสิ่งที่ตนมี ยินดีในสิ่งที่ตนได อยามุง
ทะยานอยากแขงขันกับคนที่มีฐานะ หรือมีสถานภาพสูงกวาตน เพราะจะ
ทําใหเกิดความทุกขเสียเปลา ควรดํารงตนอยูบนพื้นฐานแหงความดีงาม 
จึงจะทําใหชีวิตมีความสุขได 

 
“จะไพ(อยา)ฟงกลองหนาเดียว จะไพ(อยา)เทียวบถามใผ”
แปลวา อยาฟงเสียงกลองเพียงหนาเดียว ควรฟงเสียงกลอง

ทัง้ ๒ หนา ซึง่อาจจะมีเสยีงแตกตางกัน อยาเดินทางโดยไมสอบถาม หรอื
ทักทายใคร 
 คติเตือนใจ หากมีความขัดแยงเกิดขึ้น ควรรับฟงเรื่องราวของ
ทัง้ ๒ ฝาย ไมควรฟงความขางเดียวแลวดวนตัดสินใจเชื่อ สวนการเดินทาง
ไปในสถานที่ทีเ่ราไมรูจกั หรอืไมคุนเคย ควรสอบถามขอมลูเสนทางกับผูรู
หรือเจาถิ่น เพื่อไมใหหลงทางและเสียเวลาการเดินทาง อีกทั้งยังเปนการ
สรางมิตรไมตรี แกผูคนในระหวางทาง ซึ่งจะเปนเกราะปองกันอันตราย
ใหแกตนไดเปนอยางดี 

๑๗



“บดีเปนคนเสียงเทาฟา หนาเทากลอง” 
แปลวา อยาเปนคนพูดเสียงดัง เหมือนเสียงฟารอง และอยา

ทําตัวเปนคนชอบเอาเกียรติในสังคม 
 คติเตือนใจ การพูดเสียงดังเกินไป ยอมเปนที่รําคาญใจของ
คนอื่น และการประพฤติตนในลักษณะชอบเอาเกียรติทางสังคม ยอมเปน
ที่ครหานินทาของคนอื่น และทําใหเสียทรัพยมาก

 
“ทุเจาอยูวัด มวนแตคองกับกลอง งัวควายลงหนอง มวนแต

น้ํากับหญา
มนุษยคนเราอยูใตรมฟา โบราณเพิ่นวา มวนอยูกับกิน มวน

อยูกับทาน” 
แปลวา พระสงฆอยูวดั ยอมมเีสยีงฆองกบัเสียงกลอง ทีป่ระโคม

ในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสิ่งบันเทิงใจ วัวควายเมื่อลงสู
หนองน้ํา ยอมไดรับการพักผอน และสนุกเพลิดเพลิน กับการดื่มน้ํา
และเล็มกินหญา สวนมนุษยคนเรา ที่เกิดมาในโลกนี้ ยอมใหความสําคัญ กับวิถี
ชีวิตประจําวันที่มีการกินและการทําบุญใหทาน ตามคติทางพุทธศาสนา
เปนสวนสําคัญ 

คติสอนใจ ตางฝายตางก็มีแนวทาง หรือวิถีการดํารงชีวิต 
ที่สอดคลองและเหมาะสมกับสถานภาพและสิ่งแวดลอมของตนเอง 

นรสาสนคาํสอน ซึง่เปนวรรณกรรมคําสอนลานนา ทีม่ลีกัษณะเปน
ลาํนาํมคีาํคลองจองกนั เปนฉนัทลกัษณประเภทราย ซึง่ครบูาพรหมปญญา 
อดีตเจาอาวาสวัดแมแกดหลวง อําเภอสันทาย ไดจารลงในใบลาน
ดวยอักษรลานนา ความตอนหนึ่ง กลาวอางอิงถึงคุณลักษณะของกลอง 
เพื่ออุปมาเปรียบเทียบกับคําสอนวา บุคคลที่มีพระคุณตอเรา ควรกลาว
ยกยองสรรเสริญ ใหเปนที่ปรากฏแกคนทั่วไป แตถาหากตัวเรา มีความผิด
อยาไดเปดเผยใหคนอื่นรู โดยหยิบยกเอานิทานอุทาหรณ เรื่องพระญา
คนหนึ่ง เปนคนพิการหูหนวก แตไดเก็บไวเปนความลับมาโดยตลอด 
ครั้นตอมา ไดเปดเผยความลับนี้ ใหแกปุโรหิตคนหนึ่ง แตปุโรหิตคนนั้น 
ไมสามารถเก็บความลับไวได แตครัน้จะบอกความลับใหคนอื่นรู กเ็กรงกลัว

๑๘



ตอพระราชอาญา จงึใชวธิรีะบายความลับนัน้ ในโพรงของตนมะมวง ครัน้
ตอมาตนมะมวงนั้น ถูกตัดไปสรางกลอง แตปรากฏวา เสียงกลองจากไม
มะมวงนี ้กไ็มสามารถเก็บความลับไวไดเชนกัน เพราะเมื่อตกีลองครั้งใด ก็
จะปรากฏเสียงดังวา “พระญาหูหลึ่งๆ” (พระญาหูหนวก) นิทานอุทาหรณ
เรื่องนี้ นอกจากจะสอนไมใหเปดเผยความลับของตนใหคนอื่นรูแลว ยัง
สาํทบัไวดวยวา อยาเอาไมมะมวงไปสรางกลองเปนอนัขาด เพราะถอืเปน
ไมอัปมงคล ดังความในนรสาสนคําสอน

๓
 ตอนหนึ่งกลาววา

 
“......คณุทานมี บอกหื้อรูชูฅน โทษตนมี อยาบอกหื้อทานรูดวยงาย 
เปนดั่งพระญาตน ๑ หูหลึ่ง ไดบอกแกปโรหิตผู ๑ วา หูคูหลึ่ง 
ทานอยาไดบอกแกปุคคละผู ใด หื้อรูสักฅนแทเนิอวาอั้น 
ปโรหิตมีใจมักใครบอกออกนอกอยูในใจ จักบอกจิ่มฅนค็กลัว
เปนโทษ ค็จิ่งไพบอกแกไมมวงตน ๑ วา หูพระญาหลึ่งวาอั้น 
เมื่อพายลูน ฅนทังหลาย ไพเอาไมมวงตนนั้น มาแปลงกลอง
นันทเภรี ตีดังวา พระญาหูหลึ่งๆ ไดยินปรากฏทั่วเมือง
ทงัมวน เหตดุัง่อัน้ จิง่วา ไมมวงนี ้บดแีปลงกลอง เรยีกวา ขดึ 
เพื่ออั้นแล......” 

คติความเชื่อในเรื่องขึด หรือขอหาม เกี่ยวกับกลองในลานนา 
ที่ปรากฏในเอกสารโบราณ วาดวยขึดในลัทธิพิธีกรรมของวัดสันปาเลียง

๔
 

ความตอนหนึ่งกลาววา 

“หอกลองสูงกวาแกวตัง ๓ บดี ขึดนัก มักฉิบหาย” 

หมายความวา หอกลองภายในวัด หากสรางใหมีลักษณะสูงกวา 
พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ (แทนพระเจาในวิหาร) ถือเปนสิ่งที่ไมดี 

 ๓ นรสาสนคําสอน ฉบับวัดแมแกดหลวง ตําหนองจอม อําเภอสันทราย จังหวัด
เชียงใหม ปริวรรตโดย สํานักเรือนเดิม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๕๒.
 ๔ คมเนตร เชษฐพัฒนวนิช. ขึด ขอหามในลานนา. (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ๒๕๔๔). 

๑๙



และจะประสบกบัความหายนะ ถอืเปนสิง่เตอืนใจใหรูวา การไดเกดิมาเปน
มนุษยนั้น นับเปนสิ่งที่ประเสริฐ และหาไดยากยิ่ง จึงควรดํารงตนอยูใน
คณุงามความด ีอยาไดเหน็แกความสขุทางโลก (โลกยิสุข) มากกวาความสขุ
ทางในธรรม (โลกกุตตรสุข)

๒. กลองเปนสิ่งที่ใชอางอิงเพื่อสรางความบันเทิงใจ 
การอางองิคณุลกัษณะของกลอง เพือ่สรางความบนัเทงิ ปรากฏใน

ปรศินาคาํทาย ซึง่เปนสิง่ทีใ่หความบนัเทงิใจอีกอยางหนึง่ ในสังคมลานนา 
ความสนุกของการทายปริศนานั้น อยูที่ลีลาและชั้นเชิงของผูถามและผูแก 
หรอืผูทายปรศินานัน้ๆ โดยสิง่ทีน่าํมาผกูปรศินาคาํทาย มกัจะเปนสิง่ที่อยู
ใกลตวั และมบีทบาทในชวีติประจาํวนั ซึง่กลองกเ็ปนอกีสิง่หนึง่ ทีถ่กูนาํมา
ผูกใหเปนปริศนาคําทาย ซึ่งแสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลอง ที่มีตอการ
ดํารงชีวิตประจําวันของชาวลานนา ในอีกแงมุมหนึ่ง

๕
 เชน 

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ อุมลุมเทาปูม(ทอง)หมี นึ่ง(ยิ่ง)ตี นึ่งรอง 
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ทางเคา(โคน)เปนหัว ทางตัวเปนหนัง 
  ทางปลายมีเสียงดัง
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ลูกสามคน หนามนเหมือนแม บหนุม บแก 
  อายุเทากนั
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ดําเหมือนหมี แลง(ยิ่ง)ตี แลงรอง
คําตอบ  ฆอง 

 ๕ พรรณเพ็ญ เครือไทย. ปริศนาคําทาย. (สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม.
๒๕๔๒).

๒๐



 ๖ พระครูอดุลสีลกิตต. พุทธทํานายลานนา ปริศนาแหงอนาคต. ๒๕๔๖

ปริศนาคําทายบางอยาง ก็ใชคําพอง ซึ่งเปนคําที่มีรูป หรือเสียง
เหมือนกัน หรือใกลเคียงกัน แตมีความหมายตางกัน ผูกเปนปริศนา
คําทายก็มี ทําใหผูฟงเกิดความเขาใจผิด ทําใหคิดวา เปนอีกคําหนึ่ง ซึ่งมี
ความหมายแตกตางออกไป เพราะผูถามปริศนาคําทาย มักจะถามดวย
ปากเปลา ไมไดเขียนหรือสะกดใหดู ความตลกขบขันแบบหักมุมจึงเกิดขึ้น 
เชน 

ปริศนาคําทาย (คําพองเสียง) กองอะหยัง คนตีบดัง (คนตีแลวไมดัง)
คําตอบ  กองขี้เหยื้อ (ขยะ)

ปริศนาคําทาย (คําพองรูป) อะหยังเอาะ ตีบดัง ยองดัง (วางบนจมูก) 
คําตอบ  แวนตา 

๓ . กลองเปนสิ่งที่ใชอางอิงเพื่อบอกกลาวหรือทํานาย
เหตุการณทางสังคม

กลองเปนสิ่งที่ถูกอางอิง เพื่อทํานายหรือคาดเดาเหตุการณทาง
สังคมในภายภาคหนา ปรากฏในพุทธทํานายลานนา อันเปนเรื่องราว
เกีย่วกบัการทาํนายอนาคตของเหตุการณบานเมอืง หลงัพุทธกาลลวงแลว 
๑,๐๐๐ - ๓,๐๐๐ ป เนื้อหาพุทธทํานายที่ปรากฏในเอกสารลานนานั้น 
บางสวนกน็าํคณุลกัษณะของกลองมาอางองิในพทุธทาํนายดวย ดงัสาํนวน
พุทธทํานายตอนหนึ่ง ในตํานานพระญาละแวก

๖
 กลาววา 

 
“…คองกลองดักมอมมอ ตัดคอนกอม ยอกหัวคลาน 
ไกเถื่อนกวางฟานเขาบาน สัตวปากตาน เปนคําฅน” 
หมายความวา ในอนาคต เมื่อพระพุทธศาสนาลวงมาในระยะ

หนึ่งแลว บานเมืองจะมีความเปลี่ยนแปลงและเกิดเหตุการณสําคัญดังนี้ 
คองกลองดกัมอมมอ หมายความวา เสยีงฆองและเสยีงกลองจะ

เงยีบหายไป เพราะไมมใีครต ีงานบญุประเพณทีางพทุธศาสนา จะไมไดรบั

๒๑



ความสนใจ และสูญไปในที่สุด เนื่องจากผูคนไมใสใจในการทําบุญ ทั้งนี้ 
เสียงฆองเสียงกลอง ถือเปนเสียงที่แสดงถึงความปติยินดีในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา ซึ่งปจจุบัน ไดเริ่มเปนที่ประจักษบางแลว วัดใน
ลานนาบางแหง มีกลองอยูจริง แตไมมีคนตี กลองถูกทอดทิ้งและชํารุด
ทรุดโทรมไปตามกาลเวลา สวนวัดก็เงียบเหงา เพราะคนเขาวัดฟงธรรม
นอยลง ไมเหมอืนในอดตี ทีผู่คนมักใสใจในการทาํบญุฟงธรรม นอกจากนัน้ 
วัดบางแหงก็กลายเปนวัดราง บางวัดมีภิกษุแก หรือสามเณรนอย 
อยูจําพรรษาเพียงรูปเดียวก็มี 
 ตัดคอนกอม ยอกหัวคลาน หมายความวา ทอนไมขนาดสั้น 
กลายเปนอาวุธทํารายผูคน จนลมลุกคุกคลาน เมื่อสังคมเจริญขึ้น ผูคน
ยอมมีความขัดแยงซึ่งกันและกัน ตางฝายตางก็แสวงหาอาวุธ ทีม่อีานุภาพ
ขนาดพอเหมาะ และอําพรางไดมิดชิด สําหรับใชทํารายซึ่งกันและกัน 
ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษแลว เมื่อคนในสังคมขัดแยงกันอยางรุนแรง 
มักใชอาวุธที่มีอานุภาพสูงและมีขนาดพอเหมาะทํารายกัน จนถึงขั้น
เสียชีวิตและไดรับบาดเจ็บสาหัส เชน ปนพก ระเบิด เปนตน 
 ไกเถื่อนกวางฟานเขาบาน หมายความวา ไกปา กวาง และ
อเีกง ซึง่เปนสตัวปา จะออกมาอาศยัในบานเรอืน ภายภาคหนาบานเมอืง 
อาจจะรางจากผูคน จนที่กลายเปนที่อยูอาศัยของสัตวปาไปดวย 
ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษบางแลว สัตวปาบางชนิด เชน เสือ หมี กวาง 
อีเกง นก งู ไกปา เปนตน ถูกนํามาเลี้ยงและอาศัยอยูในบานเรือน 
โดยเฉพาะบานของคนมีฐานะ และมีอํานาจทางสังคม 

สัตวปากตานเปนคําคน หมายความวา สัตวสามารถเลียนแบบ
พฤติกรรมและพูดจาภาษามนุษยได หรอือกีนยัหนึ่ง คนกลับกลายเปนสตัว 
เพราะมีจิตใจโหดเหี้ยมทารุณ ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษบางแลว สัตว
หลายชนิด ถูกฝกใหพูดและมีกิริยาเหมือนมนุษย เชน นก สุนัข ลิง ชาง 
ปลาโลมา เปนตน อีกทั้งคนในยุคปจจุบัน ก็มีจิตใจโหดเหี้ยม และมี
พฤติกรรมทารุณเหมือนสัตวปา เพราะแกงแยงอาหารการกิน คูนอน และ
อํานาจยศถาบรรดาศักดิ์ จนถึงกับทํารายฆาฟนเพื่อนมนุษยดวยกันเอง 
  กลองในมิติทางสังคมและวัฒนธรรมลานนาที่กลาวมาขางตน 
จะเห็นไดวา กลองเปนสิ่งที่ปรากฏในสังคมลานนามาอยางยาวนาน 

๒๒



นอกจากจะมีบทบาทในฐานะเครื่องดนตรีแลว ยังมีบทบาทเปนเครื่อง
บอกอาณัตสิญัญาณในกิจกรรมตางๆ และเปนสิ่งทีถ่กูอางองิเพือ่ใชสาํหรบั
อบรมสั่งสอน สรางความบันเทิง และบอกกลาวหรือทํานายเหตุการณ
ทางสังคมอีกดวย 

โครงการพัฒนาคุณธรรมจริยธรรมเยาวชน โดยผานประเพณีการตีกลองปูชา
เครือขายพระสงฆพิทักษวัฒนธรรม มจร.วิทยาเขตเชียงใหม

ในปจจุบัน สังคมลานนา มีการติดตอสื่อสารกับสังคมภายนอก
มากขึ้น วัฒนธรรมตางถิ่นหลั่งไหลเขาสูสังคมลานนาอยางทวมทน 
และไมอาจหยุดยั้งได สังคมลานนา จึงไดรับผลกระทบ ทั้งดานพัฒนา
และดานเสื่อม เพราะชาวลานนามีวิธีคิดที่เปลี่ยนแปลงไป ตามกระแส
สังคมสมัยใหม วิถีชีวิตและศิลปวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิมบางสวน ถูกมอง
เปนสิ่งลาสมัย ไมทันเหตุการณ บางสวนถูกปรับเปลี่ยน เพื่อการสราง
รายไดและการทองเที่ยวในทองถิ่น 
 กลองเปนอีกสิ่งหนึ่ง ที่ไดรับผลกระทบจากสภาพสังคมที่
เปลีย่นแปลงไป ชมุชนบางแหง มเีครื่องมือสือ่สาร มสีิง่ใหความบันเทิง และ

๒๓



อาํนวยความสะดวกทีท่นัสมัย เชน โทรศพัท เครือ่งกระจายเสยีง วทิย ุโทรทัศน 
และยานพาหนะ เปนตน ทาํใหกลอง ซึง่เคยเปนเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณ 
และเครือ่งบนัเทงิในชมุชนมาตัง้แตอดีต ถกูลดบทบาทหนาที่ลง วดับางแหง
มีกลองประดิษฐานอยู แตไมมีคนตี เพื่อใหอาณัติสัญญาณบอกกลาว
วันโกนวันพระ หรือตีเรียกประชุมชาวบานเหมือนในอดีต แตกลับมี
ปฏิทินสมัยใหม มีเครื่องกระจายเสียง และมีโทรศัพท ทําหนาที่เปนสื่อ
บอกกลาววันโกนวนัพระ แจงขาวสารในชมุชน และนดัหมายการประชมุแทน 
กลองจึงถูกปลอยปละละเลย จนชํารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา เพราะเห็นวา 
ไมมีความจําเปนตองใชกลองอีกตอไป อีกทั้ง ผูที่มีความรูเกี่ยวกับกลอง
ในชุมชน ก็ลวงลับไป ขาดการถายทอดสูอนุชน สิ่งเหลานี้ จึงเปนสาเหตุ
สําคัญ ที่ทําใหองคความรูเกี่ยวกับกลอง สูญไปจากชุมชนลานนา 
 เอกสารโบราณของลานนาบางสวน ไดกลาวถึง ชือ่กลอง โฉลกกลอง 
การสรางกลอง  และบรบิทการใชกลองอยูบางเพยีงบางสวนเทานัน้ แตคติ
และพัฒนาการของกลอง ตลอดถึงรูปลักษณ ลีลา และทวงทํานองยังไม
พบเอกสารโบราณฉบับใด ที่กลาวถึงไวอยางชัดเจน สวนขอมูลบอกเลา 
(มุขปาฐะ) จากกลุมผูสืบสานศิลปะการตีกลองในชุมชนตางๆ ก็มีความ
สับสน คลาดเคลื่อน และขัดแยงกันเอง นอกจากนั้นยังพบวา รูปแบบ
ของกลองในวฒันธรรมลานนาหลายชนดิ มพีฒันาการทัง้รปูลักษณ   ลลีา  
ทวงทํานอง ตลอดจนถึงโอกาสการตีกลองแตกตางกันไปตามความนิยม
ในแตละทองถิ่น เชน “กลองรุงรัง” ซึ่งเปนกลอง ที่มีพัฒนาการในยุคหลัง 
ประกอบดวยกลองใบใหญเพียงใบเดียว ไดรับความนิยม และพัฒนาการ
ใหเปน “กลองสะบัดชัย” ที่มีลีลาการตี โดยใชเทา เขา และศอก ซึ่งเปน
อวัยวะเบื้องต่ํา สัมผัสหนากลองไดอยางโลดโผน ซึ่งในอดีตการกระทํา
ลักษณะนี้ ถือเปนสิ่งตองหาม เพราะถือวา กลองเปนของสูง เปนของ
ศกัดิส์ทิธิ ์และเปนตวัแทนของครบูาอาจารย หรอื “ดรุยิางคเทพ” ในขณะที ่
“กลองสะบัดชัย” แบบกลองเกาแกดั้งเดิม ซึ่งประกอบดวยกลองใบใหญ 
๑ ใบ กลองลูกตุบ ๓ ใบ เรียงอยูทางขวามือของผูตี และมีลีลาการตี 
โดยไมใชอวัยวะเบื้องต่ําสัมผัสหนากลองนั้น กําลังจะสูญไปจากสังคม
ลานนา อกีทัง้คตทิีถ่อืวา กลองเปนของสงู เปนของศกัดิส์ทิธิ ์และเปนสิง่ที่
ควรใหความเคารพ อาจถูกเปลี่ยนแปลงทัศนคติไปตามเหตุปจจยัทางสังคม 
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กลายเปนเพียงเครื่องดนตรีธรรมดา ที่มุงใหความบันเทิงเปนสําคัญ 
คติและพัฒนาการของกลองในลานนา มีความสัมพันธเชิงสังคม

และวัฒนธรรม ทั้งดานประวัติศาสตรการเมืองการปกครอง พิธีกรรม 
วิถีชีวิต และความศรัทธาในพุทธศาสนา ซึ่งถือเปนคติและพัฒนาการ
ที่รองรับวิถีปฏิบัติที่เกี่ยวของกับกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึ่งมีความ
แตกตางจากกลองในวัฒนธรรมอื่นๆ 

จากการศึกษาเบื้องตนพบวา คติและพัฒนาการของกลอง
ในวัฒนธรรมลานนา มาจากคตทิางพทุธศาสนาเปนสาํคญั เนือ่งจากกลอง
ในวัฒนธรรมลานนามีลักษณะสําคัญดังนี้ 

๑. คติความเชื่อที่ถือวา กลองเปนของสูง และเปนของศักดิ์สิทธิ์ 
เนื่องจากมีความเกี่ยวของกับบุคคลและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ๓ ประการ ไดแก

๑.๑ พระพุทธเจา ชาวลานนาเปนผูศรทัธาเลื่อมใสในพุทธศาสนา
มาหลายรอยป นยิมประโคมกลองในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปน
สําคัญ เพื่อนอมถวายเปนพุทธบูชา และสรางความปติยินดีใหบังเกิดขึ้น 
ในการทําบญุสรางกุศลแตละครั้ง เชน การประโคมกลองในพิธเีทศนาธรรม
ทุกวันพระ การแหครัวทาน พิธีอบรมสมโภชพระพุทธรูป พิธียกฉัตรและ
ชอฟา พิธีพุทธาภิเษก พิธีเทศนาธรรมปลาชอน เปนตน 

๑.๒ เหลาเทพยดา ชาวลานนาถอืคตวิา กลองเปนสิ่งมงคล ทีน่าํ
มาซึ่งความสุขความเจริญแกบานเมืองและถือวา กลองมีความเกี่ยวของกับ
เทพศักดิ์สิทธิ์ มีพระอินทรและเทพยดาเปนตน เนื่องจากตํานานทองถิ่น 
ก็กลาวถึงกลองของเทพศักดิ์สิทธิ์เหมือนกัน เรียกวา “กลองพระอินทร” 
หรือ “กลองเทวดา” เมื่อประกอบพิธีสําคัญ จึงมักจะประโคมกลอง 
เพือ่ใหเปนสทัสญัญาณบอกกลาวขาวสารในการทาํบญุสรางกศุลแตละครัง้
ใหพระอินทรและเหลาเทพยดาไดรับทราบ และรวมอนุโมทนา โดยเชื่อวา 
เสียงกลองจะดังไปถึงเทวโลกและพรหมโลก นอกจากนั้น ยังเชื่อวา กลอง
แตละใบมีวญิญาณของเทพศักดิ์สทิธิส์ถติอยู และถือเปนตวัแทนของครูบา
อาจารย โดยเรียกวิญญาณศักดิ์สิทธิ์นี้วา “ดุริยางคเทพ” 

๑.๓ กษัตริย เอกสารโบราณลานนา มักกลาวอางอิงถึงกลอง 
ในลกัษณะที่มคีวามเกี่ยวของกบักษตัรยิ ซึง่เปนชนชัน้ปกครอง หรอืสมมติ
เทพ บางฉบับยังถือเปนเครื่องดนตรีประกอบพระเกียรติยศ ใชประโคม
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ในโอกาสตางๆ เพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ และใชประโคมในขบวน
จตรุงคเสนา เพือ่แสดงถึงพระบรมเดชานุภาพ ซึง่ทําใหเมอืงตางๆ เกดิความ
เกรงขามได นอกจากนั้นยงัใชประโคมสําหรบัเปนอาณัตสิญัญาณในการรบ 
แมในคุมหลวงหรอืหอคํา ซึง่เปนทีป่ระทบั กม็หีอกลองสําหรบัประโคม เพือ่
เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณแจงขาวสารเหตุการณตางๆ ในบานเมือง 
และใหประชาชนผูเดือดรอนไดตีกลองรองทุกขตอกษัตริยไดดวย 

จากคติดังกลาว ชาวลานนา จึงมีความพิถีพิถันในการสรางกลอง
เปนอยางยิง่ เพือ่ใหกลองมพีลานภุาพศกัดิส์ทิธิ ์นาํมาซึง่ความเปนสริมิงคล
แกบานเมือง นอกจากนั้น ยังมีขอหามและขอควรปฏิบัติที่แสดงถึงความ
เคารพทีม่ตีอกลองในฐานะทีเ่ปนของสงูและเปนของศักดิส์ทิธิ ์เชน การไมใช
อวัยวะเบื้องต่ํา อนัไดแก เทา เขา ศอก สมัผัสหรือตีกลอง การไมเหยียบย่ํา
ขามกรายกลอง การประกอบพิธีไหวครูกลอง เปนตน 

๒. กลองมักจะถูกอางอิงในคัมภีรธรรม ที่ใชสําหรับเทศนา
เรื่องตางๆ เชน มหาชาติเวสสันดรชาดกสํานวนลานนา เจาบุญหลง 
อุสสาบารส ก่ํากาดํา ชิวหาลิ้นคํา ชางเจ็ดหัวบัวพันกาบ เปนตน ซึ่งกลอง
ที่ถูกอางอิงนั้น มีทั้งกลองทิพยหรือกลองเทวดา และกลองของมนุษย 
สวนชือ่กลองทีป่รากฏนัน้ กเ็ปนชือ่ภาษาบาลี ไดแก กลองชยั กลองชยัมงัคละ 
กลองนันทเภรี และกลองสะบัดชัย เปนตน ปจจุบันชื่อกลองเหลานี้ 
ก็ยังปรากฏอยูในชุมชนลานนา และถือเปนแบบกลองเกาแกดั้งเดิม
อีกดวย

๓. วัดในลานนา มักจะมีกลองประดิษฐานอยูในหอกลอง ไดแก
เรยีกวา “กลองปชูา” สาํหรับประโคมเพือ่เปนอาณัตสิญัญาณในชมุชนและ
ประโคมถวายเปนพุทธบูชาในวันโกนวันพระ และงานบุญประเพณีทาง
พุทธศาสนา ดังนั้น กลองจึงถือเปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนา 

วรรณกรรมทางพทุธศาสนาในลานนา ประกอบดวยตาํนาน ชาดก 
อานสิงส และวรรณกรรมคําสอน ซึง่ถือเปนคัมภรีธรรม ทีพ่ระสงฆใชเทศนา
ใหแกชาวลานนาไดสดับฟง เพื่อปลูกฝงศรัทธา และเสริมสรางปญญา 
ในการดํารงชีวิตใหมีความสุข ตามหลักการทางพุทธศาสนา จนถือเปน
คติรองรับวิถีปฏิบัติในประเพณีวัฒนธรรมตางๆ เชน มหาเวสสันดรชาดก 
ถือเปนคติรองรับประเพณีการตั้งธรรมหลวง หรือประเพณีการเทศนามหาชาติ 
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ตํานานแมกาเผือกหรือตํานานพระเจา ๕ พระองค ถือเปนคติรองรับ
การจุดผางผะตี้ด (ประทีป) ในประเพณียี่เปง (ตรงกับวันเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา 
เดือน ๑๒ ของภาคกลาง) เปนตน แสดงใหเห็นถึงคติทางพุทธศาสนา 
ที่มีอิทธิพลตอสังคมและวัฒนธรรมลานนามาอยางยาวนาน เชน
เดียวกันกับคติและพัฒนาการของกลองในลานนา ก็เปนอีกสิ่งหนึ่ง 
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะชาดก 
ซึง่ถอืเปนวรรณกรรมที่แพรหลายในลานนา มกัจะอางอิงถงึกลองชัย กลอง
นนัทเภร ีและกลองสะบดัชยั ในบรบิทตางๆ อยูเสมอ ทัง้นีอ้าจเปนเพราะ
กลองเหลานี้มีบทบาทสําคัญ และถือเปนแบบกลองเกาแกดั้งเดิมของ
ลานนา สวนกลองที่ปรากฏในลานนาปจจุบัน เชน กลองปูชา กลองปูเจ 
กลองมองเซิง กลองแอว กลองหลวง กลองตะหลดปด กลองสิ้งหมอง 
กลองเตงถิ้ง กลองปงโปง และกลองถิ้งบอม เปนตน แตไมไดรบัการอางอิงถึง 
หรืออางอิงถึงนอย ในเอกสารโบราณลานนา อาจเปนเพราะมีบทบาท
ไมมากนัก หรืออาจมีพัฒนาการเกิดขึ้นทีหลังก็เปนได 

คติและพัฒนาการของกลองในพุทธศาสนานั้น มีกลาวอางอิง
อยูในพระไตรปฎก โดยเฉพาะในสวนของพระสูตรและชาดก ซึ่ง
พระพุทธเจาทรงแสดงพระธรรมเทศนาแกบุคคล ตามสถานที่และโอกาส
ตางๆ โดยอางอิงถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ไดแก 
กลองอาลัมพระ และตะโพน (กลอง) อานกะ เปนเบื้องตน ครั้นตอมา 
เมื่อกลาวอางอิงถึงกลองที่มีบทบาทในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล 
มกัอางองิถงึกลองชยัและกลองนนัทเภรเีปนสาํคญั เชนเดยีวกบัวรรณกรรม
ทางพทุธศาสนา และตาํนานประวตัศิาสตรของลานนาทีม่ักอางองิถงึกลอง
ดังกลาวเปนสําคัญเชนกัน ขอสังเกตอีกประการหนึ่ง แมกลองสะบัดชัย 
จะมีบทบาทเปนกลองศึกเหมือนกลองชัย ดังเชนที่ถูกอางอิงถึงในชาดก
ทองถิ่น และตํานานประวัติศาสตรลานนา แตกลองสะบัดชัย กลับไม
ปรากฏในพระไตรปฎกแตอยางใด จงึทาํใหสนันษิฐานไดวา กลองสะบัดชยั 
อาจมีพัฒนาการมาจากกลองชัยอีกทีหนึ่ง โดยพัฒนาการขึ้นในลานนา
เทานั้น เนื่องจากวรรณกรรมชาดกทองถิ่นลานนานั้น แตงขึ้นในภายหลัง 
โดยเลยีนแบบการแตงมาจากปญญาสชาดก และอรรถกถาชาดกโดยลําดบั 

ถงึแมวา พระพุทธเจาไมไดตรสัแสดงถึงเรือ่งกลองโดยตรง แตกท็รง
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อางอิงถึงกลองอยูหลายครั้ง ในเนื้อหาและบริบทของการแสดงพระธรรม
เทศนาแกบุคคลตางๆ เนื่องจากทรงใชเปนขออุปมา และเลาเรื่องราว
ที่เกี่ยวของ เพื่อใหผูฟงเขาใจธรรมะไดอยางแจมแจง โดยเรื่องราวเกี่ยวกับ
กลองที่อางอิงถึงนั้น มีทั้งกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
กลองทพิยหรอืกลองเทวดา กลองของมนษุย คณุลกัษณะและบทบาทของ
กลองที่มีตอสังคมอินเดียในสมัยพุทธกาลเปนตน แสดงใหเห็นวา กลอง
เปนสิ่งที่มีอยูจริง และเปนสิ่งที่ชาวอินเดียสมัยพุทธกาล มีความคุนเคย
เปนอยางดี จึงเปนเหตุทําใหกลองถูกอางอิงอยูในพระพุทธพจนดวย 
นอกจากนั้นพระอรรถกถาจารย ยังอธิบายขยายความเนื้อหาของ
พระไตรปฎกบางสวน โดยอางอิงถึงกลองอยูบาง จงึทําใหเขาใจมากยิ่งขึ้น 

เมื่อศึกษาและเชื่อมโยงองคความรูเกี่ยวกับกลอง ในสังคม
และวัฒนธรรมลานนา ทั้งวิถีปฏิบัติในชุมชนและเอกสารโบราณลานนา 
กับพระไตรปฎกแลว ทําใหมองเห็นคติและพัฒนาการเกี่ยวกับกลอง 
ในวัฒนธรรมลานนา ที่ไดรับมาจากพระไตรปฎกไดเปนอยางดี 
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ตอนที่ ๒ 
กลองในพระไตรปฎก 

หลงัจากที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจาตรสัรูแลว ทรงสั่งสอน
ผูคน ตามแนวทางที่ทรงตรัสรูนั้น เปนระยะเวลายาวนานถึง ๔๕ พรรษา 
จงึทําใหพทุธศาสนาในอินเดีย มคีวามเจริญมัน่คงเปนอยางยิ่ง และถือเปน
ดินแดนตนแบบแหงวัฒนธรรมชาวพุทธในภูมิภาคตางๆ 

การประดษิฐานหลกัการทางพทุธศาสนาในชวงระยะเวลาดงักลาว 
ถือเปนชวงที่สําคัญเปนอยางมาก เพราะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงสังคม
อินเดียครั้งใหญ เนื่องจากชนทุกชั้นทั้งกษัตริย พราหมณ แพศย และศูทร 
ตลอดถึงเจาลัทธิหรือเจาสํานักตางๆ ไดละทิ้งคติความเชื่อเกาแกดั้งเดิม 
แลวยึดเอาหลักการทางพุทธศาสนา ซึ่งเปนสิ่งใหมในขณะนั้น เปนหลัก
ในการดําเนินชีวิต นับเปนความสําเร็จที่ยิ่งใหญ ในทามกลางสภาพสังคม
ที่มีความหลากหลาย 

ความสําเร็จในการประดิษฐานพุทธศาสนาดังกลาวนี้ เกิดจากวิธี
การเทศนาธรรมของพระพุทธเจาที่ทรงพิจารณาเห็นความแตกตางทาง
สติปญญาของมนุษย เปรียบเสมือนการเจริญเติบโตของดอกบัว ๔ เหลา 
ซึ่งแตละคน สามารถรับรูและเขาใจหลักธรรมที่ตรัสรู ไดยากงายสุขุมลุม
ลึกแตกตางกัน ดวยเหตุนี้ พระพุทธเจาจึงแสวงหาและปรับเปลี่ยนวิธีการ
เทศนาธรรมแตละครั้ง ใหเหมาะสมสอดคลองกับความแตกตางของผูฟง
และสถานการณอยูตลอดเวลา ทาํใหการเทศนาธรรมแตละครั้ง ประสบผล
สาํเรจ็ จนเกดิมพีระอรยิบคุคลซึง่บรรลุธรรมในระดับตางๆ เปนจํานวนมาก 
แนวทางการเทศนาธรรมของพระองค จงึเปนตนแบบการเทศนาธรรมของ
เหลาพุทธสาวกสืบมาจนถึงปจจุบัน 

๒๙



รูปแบบการเทศนาธรรมของพระพุทธเจา ที่มีความโดดเดนนั้น 
สวนหนึ่ง คือการใชอุปมาเปรียบเทียบและการเลานิทาน หรือเรื่องที่เคย
เกดิขึน้แลว มาประกอบเปนอุทาหรณ ซึง่สามารถโนมนาวผูฟง ใหเห็นจริง
และคลอยตาม จนบรรลุผลสําเร็จไดเปนอยางดี วิธีการเทศนาดังกลาวนี้ 
มักจะอางอิงถึงสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติ หรือสิ่งที่มีอยูในสังคม ซึ่งเปนสิ่งที่
อยูใกลตัวผูฟง หรือสิ่งที่ผูฟงคลุกคลีอยู มาประกอบการเทศนา ดังเชน
การอางอิงถงึกลอง ซึง่เปนเครือ่งดนตรีทีม่บีทบาทในสังคมอินเดียสมัยนัน้ 

กลองปรากฏในพระพุทธพจนครั้งแรก

พระไตรปฎกกลาวถึง พระพุทธเจาทรงมีพระดํารัสอางอิงถึง
กลองเปนครั้งแรก หลังจากที่ทรงตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแลว 
ทรงพิจารณาเห็นวา ธรรมะที่ทรงตรัสรูนั้น เปนสิ่งที่ยากสําหรับมนุษย 
ซึ่งยังมีกิเลสตัณหาครอบงําอยู จักเขาใจไดโดยงาย จึงตั้งพระหฤทัย ที่จะ
ไมแสดงพระธรรมเทศนาใหแกใคร ครั้นตอมาทาวสหัมบดีพรหม ไดทูล
อาราธนาใหแสดงธรรมโปรดสัตวโลก เนื่องจากเห็นวา ผูที่มีความพรอม
ในการตรัสรูตาม ก็ยังมีอยู เมื่อเปนเชนนี้ จึงควรใหความอนุเคราะห
แกคนเหลานั้น เมื่อพระพุทธเจาทรงใครครวญแลว จึงรับอาราธนาจาก
ทาวสหัมบดีพรหม พรอมกับพิจารณาถึงอุปนิสัยของสัตวโลก ซึ่งมีระดับ
สติปญญาแตกตางกัน ทรงดําริในขั้นตนวา ควรจะไปแสดงธรรมใหแก
อาฬารดาบส กาลามโคตร และอุทกดาบส รามบุตรกอน ซึง่ถอืเปนอาจารย
ผูสอน เมื่อครั้งออกผนวชในครั้งแรก อีกทั้งยังเปนผูที่มีพื้นฐาน และมี
ความขวนขวายตอการบรรลุธรรมอีกดวย แตปรากฏวา ดาบสทั้ง ๒ รูป 
ไดสิน้ชีวติไปเสียกอน จงึตัง้พระหฤทัยมุงไปแสดงธรรมโปรดปญจวัคคยี ซึง่
พํานักอยูในปาอิสิปตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ซึ่งเคยออกบวช
และติดตามถวายการอุปฏฐากพระองคมากอน แตในระหวางทางที่ทรง
เสด็จไปปาอิสิปตนมฤคทายวันนั้น ทรงพบกับอาชีวก

๗
 คนหนึ่งชื่อวา 

“อปุกะ” ซึง่กาํลงัเดนิทางสวนมาพอด ีอปุกาชวีกไดสมัผสัพระฉพัพรรณรงัสี
แลว ก็เกิดความปติยินดีซาบซานเปนอยางยิ่ง จึงกลาวชื่นชมและทูลถาม

 ๗ นักบวชชีเปลือยจําพวกหนึ่ง ในสมัยพุทธกาล เปนสาวกของมักขลิโคสาล

๓๐



 ๘ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๔๑๐.

พระพุทธเจา ดวยความอัศจรรยใจวา พระองคมีพระสรีระและผิวพรรณ
ผองใสบริสุทธิ์ยิ่งนัก ทรงบวชในสํานักของใคร ใครเปนศาสดาหรือบวช
เพราะศรัทธาในหลักธรรมของใคร เมื่อพระพุทธเจาจะทรงตอบคําถาม
ของอุปกาชีวก ถึงจุดมุงหมายในครั้งนั้น ทรงเลือกใชการตอบคําถาม
ดวยการอุปมาเปรียบเทียบ โดยอุปมาสิ่งที่ทรงตรัสรู และตองการเผยแผ
ซึง่เปนสิง่ทีค่นพบใหม ยงัไมมใีครกลาวสอนมากอน เหมอืนกบัการประกาศ
พระธรรมจักร และการตีกลองอมฤตธรรม หรือกลองอมตเภรี 

คําวา “ธรรมจักร” เปนขออุปมาหมายถึง “วงลอแหงธรรม” 
ซึง่กค็อื การเคลือ่นที ่หรอืการกระจายของพระธรรม อนัหมายถึง การเริม่ตน
วางรากฐานหลกัการทางพทุธศาสนา ใหมัน่คง และแพรหลาย เสมอืนเปน
อาณาจักรที่มีความเจริญรุงเรืองดวยพระธรรม สวนคําวา “กลองอมตธรรม” 
หรือ “อมตเภรี” เปนขออุปมาหมายถึง “เสียงแหงกลองคือเสียง
แหงพระธรรม ที่ทรงแสดง มีลักษณะทําใหไมตาย หรือไมเสื่อม” 
ซึง่กค็อื การแสดงธรรมของพระพุทธเจา ทีม่ลีกัษณะปลุกสัตวโลก ใหตืน่จาก
อวิชชา อันไดแก ความลุมหลง ที่ครอบงําจิตใจ แลวลุกขึ้นย่ํายีหมูมาร คือ
กเิลสตณัหาใหยอยยบั เปรยีบเสมอืนการตกีลองศกึ ซึง่มเีสยีงดงักองกงัวาน 
เพื่อใหอาณัติสัญญาณรบแกทหารในการทําลายขาศึกศัตรูใหพินาศลง 

การใชอุปมาเชนนี้ ปรากฏในตอนที่ทรงระลึกถึงการแสดงธรรม
ครั้งแรก และเรื่องอุปกาชีวก ดังความตอนหนึ่งของเรื่องทรงระลึกถึงการ
แสดงธรรมครั้งแรก

๘
 ทรงตรัสวา 

“...เมือ่อปุกะอาชวีกถามอยางนี ้เราจงึไดกลาวคาถาตอบวา เราเปน
ผูครอบงําธรรมทั้งปวง รูธรรมทั้งปวง ไมติดของในธรรมทั้งปวง 
ละเวนธรรมทั้งปวงไดสิ้นเชิง หลุดพนแลวในธรรมที่สิ้นตัณหา 
รูยิ่งดวยตนเองแลว เราจะพึงแสดงใครเลาวา เปนอาจารย 
อาจารยของเราไมมี ผูที่เสมอเหมือนเราไมมี ผูที่ทัดเทียมเราไมมี 
ในโลกพรอมทั้งเทวโลก เราเองเปนพระอรหันต เปนศาสดา
ผูยอดเยี่ยม เปนสัมมาสัมพุทธเจาเพียงผูเดียว เปนผูเย็น 

๓๑



ดบักเิลสแลว เราจะไปราชธานขีองชาวกาสี เพื่อประกาศธรรมจักร 
เพื่อตีกลองอมตธรรมในโลกที่มืดมน...”

สวนเรื่องอุปกาชีวก
๙
 กลาวถึงพระพุทธเจา ทรงตอบคําถามของ

อุปกาชีวก ในเรื่องเดียวกัน โดยทรงใชอุปมาวา กลองอมตะ (อมตเภรี) 
ดังความตอนหนึ่ง ทรงตรัสวา 

“…เราเปนผูครอบงําธรรมทั้งปวง รูธรรมทั้งปวง อันตัณหา
และทิฏฐิ ไมฉาบทาแลว ในธรรมทั้งปวง ละธรรมเปนไปใน
ภมูสิามทั้งปวงได พนแลว เพราะความสิ้นไปแหงตณัหา เราตรัสรูยิง่
เองแลว จะพึงอางใครเลา อาจารยของเราไมมี คนเชนเราก็ไมมี 
บุคคลเสมอเหมือนเรา ก็ไมมี ในโลกกับทั้งเทวโลก เพราะเรา
เปนพระอรหนัตในโลก เราเปนศาสดาผูไมมใีครยิง่กวา เราผูเดยีว
เปนสัมมาสัมพุทธะ เราเปนผูเย็นใจ ดับกิเลสไดแลวเราจะไปสู
บุรีของชาวกาสี เพื่อประกาศธรรมจักรใหเปนไป เราจะตี
กลองอมตะ ในโลกอันมืด เพื่อใหสัตวไดธรรมจักษ.ุ..”

เมื่ออุปกาชีวก ฟงพระดํารัสจบลงแลว ก็นอมรับการตรัสรูของ
พระองค ดวยการสั่นศีรษะแลวหลีกไป ซึ่งตามคติในวัฒนธรรมอินเดีย 
การสั่นศีรษะเชนนี้ หมายถึงการใหความยอมรับในสิ่งนั้นๆ

๑๐
 แตดวย

ความที่อุปกาชีวกไมพรอมที่จะรับฟงพระธรรมเทศนา จึงไมไดทูลขอ
ใหพระพุทธเจาแสดงธรรมโปรดตนเอง อีกทั้งพระพุทธเจา ก็ไมได
ตัง้พระหฤทัย ทีจ่ะแสดงธรรมแกอปุาชีวก เนือ่งจากทรงตองการแสดงธรรม
แกปญจวัคคีย ตามที่ทรงตั้งพระหฤทัยไวแตแรก จากนั้นจึงเสด็จไปปา
อิสิปตนมฤทายวัน เพื่อแสดงพระธรรมจักกัปปวัตนสูตร อันเปน
ปฐมเทศนาใหแกปญจวัคคีย ในวันเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๘ ซึ่งตรงกับ 
“วันอาสาฬหบูชา” 

 ๙ พระวินัยปฎก มหาวรรค ภาค ๑ หนาที่ ๑๖.
 ๑๐ เสถียรพงษ วรรณปก, พุทธศาสนา ทรรศนะและวิจารณ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
มติชน, ๒๕๔๓). หนา ๒๓. 

๓๒



 ๑๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๙๘.
 ๑๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๐๗.

 จากเหตุการณดงักลาวนี ้จะเห็นไดวา เมือ่พระพุทธเจา ทรงมพีระ
ประสงค จะแสดงจดุมุงหมายในการเทศนาธรรมในครัง้แรก ซึง่เปนสิง่ที่คน
พบใหม ยังไมมีใครกลาวสอนมากอน ทรงเลือกใชการอุปมาเปรียบเทียบ 
เพื่อทําสิ่งที่เปนนามธรรม ใหเปนรูปธรรม ซึ่งจะทําใหผูฟงเห็นภาพพจน 
และเขาใจงายขึ้น นับเปนครั้งแรก ที่ทรงอางอิงถึงกลองในพระพุทธพจน 

นอกจากพระพุทธเจา จะใชคําวา “อมตเภรี” เปนขออุปมา ใน
เรื่องดังกลาวแลว ยังปรากฏการใชอุปมาดังกลาว ในพระสูตรที่กลาวถึง
ประวัติของอดีตพระพุทธเจาดวยเชนกัน ดังเชน การพรรณนาเกี่ยวกับ
พระประวัติของพระปทุมุตตรพุทธเจา

๑๑
 ซึ่งนอกจากจะตรัสอุปมา เหมือนกับ

การตีกลองอมตเภรีแลว ยงัทรงอปุมาถอยพระวาจาทีต่รสัสอนนั้น มคีวาม
ไพเราะ และเยน็ใจ ประดจุดั่งเมลด็ฝน ทีโ่ปรยปรายลงมาจากทองฟา ทาํให
สัตวโลก เกิดความชุมเย็นอีกดวย ดังพระดํารัสความตอนหนึ่งวา

“...ครั้งพระมหาวีระ เสด็จเขาไปโปรดพระเจาอานันทะ ผูเปน
พระชนก ไดทรงลั่นอมตเภรี เมื่อทรงลั่นอมตเภรีแลว ทรง
หลั่งฝนคือธรรม อภิสมัยครั้งที่ ๓ ไดมีแกสัตวหาลาน...”

สวนพระประวัติของพระสุมนพุทธเจา
๑๒

 ก็ปรากฏการใชอุปมา 
ในการแสดงพระธรรมเทศนาเหมือนกับทรงลั่นกลองอมตเภรีดวยเชนกัน 
ดังพระดํารัสความตอนหนึ่งวา 

“...ตอจากสมัยของพระมงคลพุทธเจา พระพุทธเจาพระนามวา
สุมนะ ผูนําโลก ไมมีผูเสมอดวยธรรมทั้งปวง ผูสูงสุดแหง
สัตวทั้งหลาย ครั้งนั้น พระองคทรงลั่นอมตเภรี คือคําสั่ง
สอนของพระชินพุทธเจามีองค ๙ ซึ่งประกอบพรอมดวย 
สังขคือธรรม ณ กรุงเมขลราชธานี...”

๓๓



พระอรรถกถาจารย
๑๓

 กลาวอธบิายคาํวา “อมตเภร”ี เพิม่เตมิวา 
 
“...คาํวา อมตเภร ี(อมตเภร)ึ ไดแก เภรเีพือ่บรรลอุมตะ เพื่อบรรลุ
พระนิพพาน บทวา ทรงลั่น (อาหนิ) ไดแก ประโคม อธิบายวา 
แสดงธรรม. ชื่อวาอมตเภรีนี้นั้น ก็คือพุทธวจนะมีองค ๙ 
มีอมตะเปนที่สุด. ดวยเหตุนั้นนั่นแล จึงตรัสวา “คือคําสั่งสอน
ของพระชินพุทธเจา มีองค ๙ ซึ่งประกอบพรอมดวย สังขคือ
ธรรม ในคํานั้น...” 

นอกจากใชคําอุปมาวา “อมตเภรี” แลว ในพระไตรปฎก ยังกลาว
อุปมา ถึงลักษณะการแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจา เปรียบ
เสมือนเปน “ธรรมเภรี” ซึ่งแปลวา “กลองคือพระธรรม” ดังเชน 
เรื่องบุพนิมิต ๓๒

๑๔
 ซึ่งกลาวถึงพระประวัติของพระพุทธเจาทีปงกร 

เมื่อครั้งประสูติ ไดเกิดพระพุทธปาฏิหาริยขึ้น เนื่องจากมีบุพนิมิต ๓๒ 
ประการเกิดขึน้ หนึง่ในบพุนมิตินัน้ คอืเครือ่งดนตรีทัง้หลาย มกีลองเปนตน
ประโคมขึ้นเอง อยางไพเราะ โดยไมมีใครประโคมเลย ซึ่งลักษณะเชนนี้ 
เปนบุพนิมิตสําหรับพระพุทธเจาทุกพระองค ตั้งแตการปฏิสนธิใน
พระครรภ การประสตู ิการตรสัรู และการประกาศพระธรรมจกัรตามลาํดบั 
ซึ่งพระพุทธเจา ทรงแสดงบุพนิมิตนี้ไว ในลําดับที่ ๕ ความตอนหนึ่งทรง
ตรัสวา 

“...การประโคมไดเอง ของกลองหุมหนัง และกลองทั้งหลาย 
เปนบพุนมิติ แหงการยงัมหาชนใหไดยนิเสยีงกลองธรรม (ธรรม
เภรี) ขนาดใหญ...” 

 คาํวา “ธรรมเภร”ี (กลองคอืพระธรรม) เปนขออปุมาเปรยีบเทยีบ 
การแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจา ที่สามารถย่ํายีขาศึก คือกิเลส
ตัณหา ที่อยูในจิตสันดานของสัตวโลก ใหยอยยับดับสูญไปได เปรียบ

 ๑๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๑๔.
 ๑๔ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๗๕.

๓๔



เสมือน การตีกลองศึก เพื่อใหอาณัติสัญญาณแกทหารหาญ ในการรบ
ทําลายขาศึกศัตรูใหพินาศลง 
 นอกจากพระพทุธเจา จะทรงอางองิถงึกลองในอปุมาดงักลาวแลว 
ครั้นตอมาภายหลัง เมื่อทรงแสดงพระธรรมเทศนาใหแกบุคคลตางๆ 
กม็กัจะตรัสอางอางถึงคุณลกัษณะของกลอง ทัง้การอุปมา และตรัสอางอิง
ถึงในชาดก หรือเรื่องเลาตางๆ ดังเชน

โสตานุคตสูตร
๑๕

 วาดวยอานิสงสการฟงธรรม ๔ ประการ กลาว
ถึงพระพุทธเจา ทรงแสดงอานิสงสแหงการฟงพระธรรมเทศนา ความ
ตอนหนึ่ง ทรงตรัสเปรียบเทียบ ภิกษุที่เอาใจใสตอการศึกษาเลาเรียน
พระธรรมมามาก ยอมมีความเขาใจอยางรวดเร็ว และลึกซึ้งกวา สามารถ
บรรลุคุณวิเศษไดอยางฉับพลันเพราะไมมีความเคลือบแคลงสงสัย 
ในสิ่งที่ทรงตรัส เปรียบเสมือนคนเดินทางไกลที่รูจักเสียงกลอง เมื่อไดยิน
เสียงกลอง ยอมรับรูวา เปนเสียงกลอง โดยไมมีความสงสัย 
 พหุธาตุกสูตร

๑๖
 กลาวถึงพระพุทธเจา ทรงแสดงพหุธาตุกสูตร

แกพระอานนท เสร็จแลวทรงตรัสตอนทายวา ธรรมบรรยายนี้มีชื่อวา 
พหุธาตุกะบาง (ชุมนุมธาตุอยางมาก) จตุปริวัฏฏบาง (แสดงอาการเวียน 
๔ รอบ) ธรรมาทาสะบาง (แวนสองธรรม) อมตทุนทุภีบาง (กลองบันลือ
อมฤตธรรม) และอนุตตรสังคามวิชัยบาง (การชนะสงคราม อยางไมมี
ชัยชนะอื่นยิ่งกวา) ซึ่งอรรถกถาพหุธาตุกสูตร กลาวอธิบายเหตุที่ชื่อ
อมตทุนทุภีวา 
 

“...อนึ่งเพราะเหตุที่พระโยคี เหยียบย่ําเสนาคือกิเลส เรียนเอา
วิปสสนา ตามที่กลาวไวในสูตรนี้แลวย่ํายีกิเลสทั้งหลาย ถือเอา
ชัยชนะ คือพระอรหัตใหแกตนได เหมือนทหารทั้งหลายผูจะ
ปราบเสนาฝายตรงขาม ลัน่กลองศกึ วิง่เขาใสกองทพัฝายอืน่ 
เขาประจัญบาน ควาเอาชัยดวยตัวเอง ฉะนั้น เพราะเหตุนั้น 
เธอจงทรงจําธรรมบรรยายนั้นวา ชื่ออมตทุนทุภีสูตร ก็ได...” 

 ๑๕ พระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต ภาค ๒ หนา ๔๙๐.
 ๑๖ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก ภาค ๓ เลม ๑ หนา ๒๗๐.

๓๕



 นเิทสวาร กายานปุสสนาสตปิฏฐาน
๑๗

 กลาวถงึ การเจรญิสตปิฏฐาน 
ดวยการกําหนดลมอัสสาสะและปสสาสะ (การมีสติกําหนดรูลมหายใจเขา
และลมหายใจออก) โดยอางอิงถึง ลักษณะการชักเชือกที่มีขนาดสั้น 
และยาว ในขณะที่กําลังกลึงกลอง เพื่อเปรียบเทียบกับ การกําหนดลม
หายใจเขา และหายใจออก ทีม่สีตริบัรูอยูตลอดเวลาวา เรากาํลงัหายใจเขา
ยาวอยู กําลังหายใจออกยาวอยู เมื่อมีสติกําหนดรู องคแหงฌาน ๔ 
ยอมบังเกิดขึ้นแกภิกษุ 
  สวนการอางองิถงึกลองในชาดกนัน้ ปรากฏอยูหลายเรือ่ง ดงัเชน
เรื่องขรัสสรชาดก

๑๘
 วาดวยเรื่องบุตรที่มารดาละทิ้ง กลาวถึงพระพุทธเจา 

ทรงประทบัอยูในพระวหิารเชตวนั ครัง้นัน้ทรงเลาถงึอดตีชาติของอาํมาตย
ผูทุจริตคนหนึ่ง ใหพระเจาโกศลฟงวา 
 ในอดีตกาล เมื่อครั้งพระเจาพรหมทัต ครองราชสมบัติในเมือง
พาราณสี ครั้งนั้นพระองคใหอํามาตยผูหนึ่ง เปนหัวหนา (นายอําเภอ) 
ดูแลหมูบานปจจันตคามแหงหนึ่ง แตกลับทุจริตตอหนาที่ สมคบกับ
พวกโจรปลนชาวบาน แลวแบงทรพัยสนิกนั อยูมาวนัหนึง่ อาํมาตยคนนัน้ 
ไดวางแผนปลนโดยเรียกชาวบานมาประชุมกัน แลวพาเขาปาไป พวกโจร
ที่นัดหมายกับอํามาตยไว ก็ออกมาปลนบานเรือน แลวยึดเอาทรัพยสิน
และสัตวเลี้ยงหนีไป ขณะนั้น พระโพธิสัตว ซึ่งเกิดเปนพอคาเดินทางมา
คาขายที่เมืองนั้นพอดี จึงรูเห็นเหตุการณมาตลอด เมื่ออํามาตยเดินออก
จากปามาในตอนเย็น แลวมีชาวบานหอมลอม พรอมกับตีกลองอยาง
อึกทึก จึงกลาวประณามวา อํามาตยผูนี้ ทุจริตสมคบกับพวกโจรปลน
ชาวบาน เมื่อพวกโจรปลนทรัพยสินหนีไปแลว ทําทีมาตีกลองดังอึกทึก 
แลวกลาวตําหนิอํามาตยผูนี้วา เปนบุตรที่มารดาละทิ้ง

๑๙
 ครั้นตอมา 

อํามาตยผูนี้ ก็ไดรับกรรมที่ตนกอ เพราะถูกลงราชอาชญา 
การที่พระพุทธเจา ทรงอางอิงถึงกลองในขออุปมา และทรงตรัส

 ๑๗ พระสุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๗๘.
 ๑๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๒ หนาที่ ๑๙๒.
 ๑๙บุตรที่มารดาละทิ้ง เปนขออุปมาหมายถึง คนหนาดาน เนื่องจากไมมีหิริ (ความ
ละอายแกใจ) โอตตัปปะ (ความเกรงกลัว ตอบาป) จึงถือวาเปนผูไมมีแม ถึงแมวาจะยังมีแม
ที่มีชีวิตอยูก็ตาม แตก็ไมถือวาเปนลูก

๓๖



 ๒๐ อรรถกถาอนุรทุธสตูร พระสุตตนัตปฎก องัคตุรนกิาย สตัตก-อฏัฐก-นวกนิบาต ภาค๔ 
หนา ๔๓๓ อรรถกถาวิชยาสูตร พระสตุตนัตปฎก สงัยตุตนกิาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๘๑
มหาสุทัสสนสูตร พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๔๙๕.

อางอิงถึงในชาดกและพระสูตรดังกลาว แสดงใหเห็นวา สังคมอินเดีย
ในสมัยพุทธกาล มีกลองใชอยูอยางแพรหลายมากอนแลว ผูคนทั่วไป
ยอมรูจักและคุนเคยกับกลองในบทบาทตางๆ เปนอยางดี พระองค
จึงเลือกใชคุณลักษณะสําคัญของกลอง มาเปนขออุปมาในการแสดง
พระธรรมเทศนาของพระองค ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความมีอยูจริงของกลอง 
ในฐานะเครื่องบอกอาณัติสัญญาณและเครื่องดนตรีที่มีบทบาทในสมัย
พุทธกาล 

กลองเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งในปญจดุริยางค

จากการศกึษาเกีย่วกบัเครือ่งดนตรทีีป่รากฏในพระไตรปฎก พบวา 
มพีระสูตรและอรรถกถาหลายแหง กลาวถึงเครื่องดนตรีสาํคญัของอินเดีย
ในสมัยพุทธกาล โดยจําแนกเครื่องดนตรีออกเปน ๕ ประเภท เรียกวา 
“ปฺจงฺคิกตุริย” หากแผลงคําออกมา ก็จะเปน “ปญจดุริยางค” หรือ 
“เบญจดุริยางค” ประกอบดวย

๒๐
 

๑. อาตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังหนาเดียว 
  ประเภทรํามะนา 
๒. วิตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังทั้งสองหนา 
  ประเภทตะโพนหรือกลอง 
๓. อาตตวิตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมทั้งหมด ประเภท
  บัณเฑาะวและพิณใหญ
๔. ฆนะ ไดแก  เครื่องดนตรปีระเภทฆอง ฉิง่ และกงัสดาล ซึง่มี
  ลกัษณะเปนแผนหนา แนน และแขง็ สาํหรบัใชต ี
  เพื่อใหเกิดเสียง 
๕. สุสิระ ไดแก เครื่องดนตรีประเภทป ขลุย และสังข 
  ซึ่งมีลักษณะเปนโพรง หรือมีรู สําหรับใชเปา 
  เพื่อใหเกิดเสียง 

๓๗



การจําแนกประเภทเครื่องดนตรีของอินเดียสมัยพุทธกาล
ดังกลาวนี้ ถือเอาคุณลักษณะของวัสดุที่ทํา และรูปลักษณของเครื่อง
ดนตรีเปนสําคัญในการจําแนก ครั้นตอมาภายหลัง นักปราชญไดจําแนก
เครื่องดนตรีออกเปน ๔ ประเภท ตามกิริยาของการบรรเลง หรือการ
ประโคม ไดแก เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา เรียกโดยรวมวา 
“เครื่องดีดสีตีเปา” ดังเชนพระคัมภีรถูปวงศ

๒๑
 กลาวอางอิงถึงเครื่อง

ดนตรีที่เหลาเทวดา อมนุษย และมนุษย นํามารวมบรรเลง เพื่อถวาย
เปนพทุธบชูา ในขณะทีพ่ระพทุธเจากาํลงัเสดจ็เขาสูพระปรนิพิพาน ความ
ตอนหนึ่งกลาวถึงเครื่องดนตรีวา

“...แมดนตรีทั้งสิ้นของพวกเทวดา นาค ครุฑ และมนุษย
ทัง้หลาย ในหมืน่จกัรวาล อนัมปีระเภทตางๆ กนั คอืชนดิทีม่สีาย 
อนัไดแก เครื่องดดีส ีมพีณิและซอเปนตนกด็ ีชนดิทีหุ่มดวยหนัง 
อนัไดแกเครือ่งต ีมกีลองเปนตนกด็ ีชนดิทีเ่ปนแผน มฆีองและฉิง่
เปนตนก็ดี ชนิดที่มีโพรงขางใน อันไดแกเครื่องเปา มีป
และสังขเปนตนก็ดี ก็มารวมบรรเลงอยูบนอากาศในจักรวาล
เดียวนี้ทั้งนั้น...” 

ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระรวง
๒๒

 อันเปนวรรณกรรมทางพุทธ
ศาสนาในสมัยสุโขทัย ซึ่งพระมหาธรรมราชาที่ ๑ พญาลิไทย ทรงพระราช
นพินธขึน้เมื่อ ๖๐๐ กวาปลวงมาแลว มเีนือ้หากลาวอางอิงถงึเครื่องดนตรี 
โดยจําแนกตามกิริยาการบรรเลงหรือประโคม ดังความตอนหนึ่ง กลาวถึง
สภาพสังคมในอุตตรกุรุทวีปวา 

“...เขาทากระแจะและจวงจันทร น้ํามันอันดี และมีดอกไมหอม
ตางๆ กัน เอามาทัดมาทรงเหลน แลวก็เที่ยวไปเหลนตามสบาย 
บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บันลือเพลงดุริยางคดนตรี 

 ๒๑ พระคมัภรีถปูวงศ ตาํนานวาดวยการสรางพระสถปูเจดยี. (กรงุเทพฯ : กรมศิลปากร, 
๒๕๑๑). หนา ๒๕.
 ๒๒ ไตรภูมิกถา. พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, ๒๕๓๕) หนา ๘๔.

๓๘



 ๒๓ ธนิต อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พิมพครั้งที่ ๑๑ ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
หมอมราชวงศเทพยพงศ เทวกุล, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๑). หนา ๑๑๕.
 ๒๔ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) หนา ๘๖.

บางดีด บางสี บางตี บางเปา บางขับ สัพพะสําเนียงเสียงหมู
นักดุนจุนกันไปเดียรดาษ พื้น ฆอง กลอง แตร สังข กังสดาล 
หรทึกกึกกอง...” 

ธนิต อยูโพธิ์
๒๓

 จําแนกเครื่องดนตรีไทยออกเปน ๔ ประเภท
ตามกิริยาการบรรเลงหรือการประโคม ดังนี้ 

๑. เครือ่งมสีายใชดดี เรยีกวา เครือ่งดดี ไดแก พณิ กระจบัป จะเข 
ซึง และเพียะ 
๒. เครื่องมีสายใชสี เรียกวา เครื่องสี ไดแก พิณบางชนิด ซอสาม
สาย ซออู ซอดวง และสะลอ
๓. เครือ่งที่เปนแทง เปนทอน เปนกอน และเปนแผน ใชตกีระทบ
กัน เรียกวา เครื่องตี ไดแก กรับ ฉิ่ง ฉาบ โหมง ระนาด ฆอง 
กลอง และตะโพน 
๔. เครื่องที่มีรูเปนโพรงใชเปา เรียกวา เครื่องเปา ไดแก ป ขลุย 
สังข แตร และแคน 

สวนวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา โดยเฉพาะปญญาสชาดก
สาํนวนลานนา ซึง่เปนสาํนวนนิสสยั คอืแปลโดยยกศัพทภาษาบาลี แลวใช
ภาษาถิ่นลานนาแปลความตาม จารลงในคัมภีรใบลาน ระหวางจุลศักราช 
๑๑๙๖-๑๑๙๘ (พ.ศ. ๒๓๗๗-๒๓๗๙) เมื่อกลาวอางอิงถึงประเภทเครื่อง
ดนตรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาบาลีวา “ปฺจงฺคิกตุริย” มักจะแปล
ความดวยภาษาถิ่นลานนาวา “ตุริยนนตรีหาประการ” ดังเชนสุธนชาดก 
ฉบบัวดัสงูเมน ตาํบลสงูเมน อาํเภอสงูเมน จงัหวดัแพร จารโดยคนัธยิภกิษ ุ
เมื่อจุลศักราช ๑๑๙๖ (พ.ศ. ๒๓๗๗) ความตอนหนึ่ง กลาวถึงเครื่องดนตรี 
๕ ประเภท ที่ใชบรรเลงในขบวนแหของเจาสุธนกุมารวา

๒๔

๓๙



“...สงฺขมุทิงฺคปณวเทณฺฑิมกํสตาลสมุทฺทโฆโส อันวาเสียงอันดัง
แหงหอยสงัข แลกลองหลวง แลพาทย แลปณเฑาะว แลกลองนอย 
แลคอง แลแสวทังหลาย วาทิยมาโน อันฅนหากมาตี แลดังยิ่งนัก 
ปฺจงฺคิกตุริเยสุ ในเมื่อตุริยนนตรีหาประการ ปรมวิรุทฺธิเตสุ 
อันเสียงอันดังยิ่งนัก ” 

สวนการจําแนกเครื่องดนตรี ออกเปน ๔ ประเภท ตามกิริยา
ที่บรรเลงหรือประโคม ก็ปรากฏในปญญาสชาดกสํานวนลานนาดวย
เชนกัน ดังเชน จัมเปยยชาดก ฉบับวัดสูงเมน จารเมื่อจุลศักราช ๑๑๙๘ 
(พ.ศ. ๒๓๗๙) ความตอนหนึ่ง กลาวถึงเครื่องดนตรี ในขบวนแหของ
พระญาอุคคเสน เมืองพาราณสี วา

๒๕
 

“...ภิกฺขเว ดูราภิกษุทังหลาย อันกลองแลพิณพาทย คองสังขะ
ทังหลายค็ดี แหงพระญาอุคคเสน ในเมืองพาราณสีนั้น อันฅน
ทังหลาย หากดีดสีตีเปา มีเสียงอันดังทุกเมื่อทุกยาม...” 

สนั่น ธรรมธิ
๒๖

 จําแนกเครื่องดนตรีลานนา ออกเปน ๔ ประเภท 
ตามกิริยาการบรรเลง หรือการประโคม ไดแก

๑. เครื่องดีด  ไดแก ซึง เพียะ และจักเข
๒. เครื่องสี  ไดแก สะลอ 
๓. เครื่องตี  ไดแก กลอง และฉิ่ง 
๔. เครื่องเปา  ไดแก ขลุย ป และแน

เครื่องดนตรีทกุชนิดทุกประเภท จดัเปนศาสตรและศิลปอยางหนึ่ง 
หากบุคคลผูชาํนาญศาสตร ทาํการปรบัแตง และบรรเลงอยางมศีลิปะแลว 
ยอมจะทาํใหเกดิเสยีงทีไ่พเราะ ชวนฟง และเกดิความรืน่รมยไดเปนอยางด ี

 ๒๕ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑)
 ๒๖ สนั่น ธรรมธิ. นาฏดุริยการลานนา. (เชียงใหม : สุเทพการพิมพ, ๒๕๕๐). 

๔๐



 ๒๗ พระอดุรคณาธกิาร (ชวินทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานุกรมบาลี-ไทย 
สําหรับนักศึกษา พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๔๘). หนา 
๓๘๖.
 ๒๘ พระสุตตันตปฏก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๑๖๔.
 ๒๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๔ หนา ๑๐๑.

 ในสวนของเครื่องดนตรีประเภท “กลอง” ภาษาบาลีใชคําวา 
“เภริ”

๒๗
 หรือ “เภรี” บางทีก็พบคําแผลงในภาษาไทยกลางวา “ไภรี” 

และ “ไภรนิ” กม็ ีจดัเปนเครื่องดนตรีประเภทหนึ่ง ในปญจดุรยิางคดงักลาว 
ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังสัตว มีทั้งหุมหนังดานเดียว และหุม
ทั้งสองดาน 

อรรถกถาจูฬตัณหาสังขยสูตร
๒๘

 กลาววา หากกลองใบใด 
หุมดวยหนังดานเดียว จัดเปนเครื่องดนตรีประเภท “อาตตะ” แตหาก
หุมดวยหนังทั้งสองดาน จัดเปนเครื่องดนตรีประเภท “วิตตะ” 
 หากจําแนกเครื่องดนตรี ดวยกิริยาที่บรรเลงหรือประโคม กลอง
จัดเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เนื่องจากการประโคมแตละครั้ง 
ตองใชไมคอนตี เพื่อใหเกิดเสียงดัง ในระดับตางๆ ตามที่ตองการ แตอาจ
จะมีกลองบางใบ หรือเครื่องดนตรีบางชนิด ที่มีคุณลักษณะเหมือนกลอง 
แตใชฝามือตีในการบรรเลง เชน ตะโพน เปนตน 

กําเนิดกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์

จากการที่กลองเปนเครื่องดนตรี ที่มีบทบาทในสังคมอินเดีย
สมัยพุทธกาล ยอมมีประวัติความเปนมา ที่อธิบายถึงกําเนิด หรือคติ
การสราง ที่สัมพันธกับคติความเชื่อ และวิถีชีวิตของผูคนในยุคสมัยนั้น 
ซึง่ถอืเปนคตริองรบัวถิปีฏบิตัใินสงัคม จากการศกึษาพบวา พระไตรปฎกได
กลาวอางอิงถึงกําเนิดของกลอง ซึ่งมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ และถือเปนคติ
ของการสรางกลองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล ดังปรากฏในเรื่อง
สวุรรณกักกฏชาดก

๒๙
 วาดวยปทูอง ซึง่เปนนบิาตชาดก ในชาตกฏัฐกถา 

ซึง่ชาดกเรือ่งนี ้ถอืเปนหลักฐานชัน้ตนทีเ่กาแก และสาํคญัทางพุทธศาสนา 
ที่กลาวอางอิงถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ พระคาถา
สุวรรณกักกฏชาดก แปลความจากภาษาบาลีวา 

 

๔๑



(๔๐๐) ปูทองมีนัยตาอันยาว มีหนังเปนกระดูก

เปนสัตวอยูในน้ํา ไมมีขน ฉันถูกปูทองนั้น

หนีบไวแลว จึงรองขอความชวยเหลือ 

เจาอยาทิ้งฉัน ผูคูชีวิตเสียเลย

(๔๐๑) ขาแตทานผูเปนลูกเจา ดิฉันจักไมละทิ้งทาน

ผูเปนชางทรงกําลังถึง ๖๐ ปเลย

ทานยอมเปนที่รักใครอยางยิ่ง ของดิฉันยิ่งกวาปฐพี

ซึ่งมีสมุทรสาครทั้งสี่เปนขอบเขต.

(๔๐๒) ปูเหลาใดอยูในมหาสมุทรก็ดี ในแมน้ําคงคาก็ดี 

ในแมน้ํายมุนาก็ดี ทานเกิดอยูในน้ํา 

ยอมประเสริฐกวาปูเหลานั้น ขอทาน

จงปลอยสามีของดิฉัน ผูรองไหอยูเถิด.

เนื้อหาของพระคาถาสุวรรณกักกฎชาดกนี้ พระอรรถกถาจารย
ไดอธิบายขยายความวา ในอดีตกาลยังมีกมพีคนหนึ่งในเมืองสาวัตถี 
พาภรรยาไปชําระหนี้สิน ที่หมูบานชนบทแหงหนึ่ง เมื่อชําระหนี้สิน
เสร็จแลว จึงเดินทางกลับ ในระหวางทางนั้น สองสามีภรรยาถูกกลุมโจร
จบัไวได หวัหนาโจรมีจติเสนหาตอภรรยาของ กมพ ีจงึคดิจะฆากมพเีสีย 
แตนางภรรยาเปนผูตัง้มัน่อยูในศลีสตัย และมคีวามเคารพตอสามดีจุเทวดา 
จึงคุกเขาหมอบลงกับพื้น แลวกลาวออนวอนขอชีวิตสามีไว หัวหนาโจร
มีความซาบซึ้งใจในความซื่อสัตยของนาง จึงยอมปลอยสองสามีภรรยา
ใหเปนอสิระ หลงัจากนัน้ ทัง้สองกไ็ดเขาเฝาองคสมเดจ็พระสมัมาสมัพุทธเจา 
ซึ่งกมพีไดกราบทูลถึงเหตุการณที่เกิดขึ้น พรอมกับกลาวยกยองภรรยา
ของตน ที่มีความชื่อสัตยจนสามารถชวยชีวิตใหพนจากภยันตรายได 

พระพุทธเจาตรัสวา ภรรยาของกมพีคนนี้ ไมไดเอาชีวิตใหเปน
ทานแกทาน เพียงคนเดียวและครั้งเดียวเทานั้น แมในอดีตชาติ นางก็เคย
ใหชีวิตเปนทาน แกบัณฑิตทั้งหลาย มาแลวเชนกัน จากนั้นทรงตรัสเลา
สุวรรณกักกฏชาดก ซึ่งนางเคยเกิดเปนนางชางพัง ไดชวยชีวิตของ
ชางโพธิสัตว ใหพนจากภัยมาแลว ดังความวา 

๔๒



ในอดีตกาล พระเจาพรหมทัต เสวยราชสมบัติอยูในเมือง
พาราณสี ครั้งนั้นมีปูทองตัวหนึ่ง อาศัยอยูในหนองน้ําใหญ ใกลปา
หิมพานต เรียกหนองนั้นวา “กุีรรทหะ” แปลวา “หนองปู” ปูทองมี
รูปรางขนาดใหญ เทาลานนวดขาว และมักจะจับชางกินเปนอาหาร 
จนฝูงชางตางพากันหวาดผวา 

ขณะนั้น พระโพธิสัตวไดถือปฏิสนธิในครรภของนางชางพัง 
ในโขลงชางนั้น ซึ่งมีชางจาฝูงเปนสามี ขณะตั้งครรภพระโพธิสัตวนั้น 
ชางพังมารดาไดปลีกตัวไปอยูอีกสถานที่หนึ่ง เพื่อรักษาครรภใหปลอดภัย 
ตอมาก็คลอดชางพระโพธิสัตวออกมา และไดอบรมสั่งสอนเลี้ยงดู จนมี
ความเฉลียวฉลาด มีพละกําลังมากกวาชางทั้งหลาย และมีชางบริวาร
เปนจํานวนมาก

ครั้นตอมา ชางพระโพธิสัตว ไดชางพังเชือกหนึ่งเปนภรรยา 
แลวมีดําริจะจับปูทองในหนองปูนั้น จึงพามารดาและภรรยา ไปแจง
ความประสงคใหบิดาทราบ แมบิดาจะหามปรามอยางไร พระโพธิสัตว
ก็ยังยืนยันจะจับปูทองใหได หลังจากนั้น ก็พาบรรดาชางบริวารลงไป
อาบน้าํทีห่นองป ูแลววางแผนลอปทูองออกมา ซึง่พระโพธสิตัวรูวา ปทูอง
มักจะจับชางกินในขณะที่บรรดาชางกําลังขึ้นจากหนองปู จึงใหชางบริวาร
ลงอาบน้ําใหสาํราญ แลวทยอยกนัขึน้จากหนองป ูโดยพระโพธสิตัวจะเดนิ
ตอนโขลงอยูขางหลัง 

ในขณะที่พระโพธิสัตวกําลังตอนโขลงชางอยูนั้น ปูทองก็ปรากฏ
ตัวขึ้น พรอมกับชูกามทั้งสองหนีบเทาพระโพธิสัตวอยางเหนียวแนน 
และพยายามจะงับปากเคี้ยวกิน พระโพธิสัตวพยายามอดทนตอความ
เจ็บปวด และพยายามกระชากลากปูทองขึ้นสูฝงใหได ฝายนางชาง 
ซึ่งเปนภรรยาของพระโพธิสัตว ไดยืนเฝาดูและใหกําลังใจอยูตลอดเวลา 
สวนบรรดาชางบริวารตางก็ตกใจกลัว พากันสงเสียงรองและวิ่งหนี
ดวยความตกใจกลวั พรอมกบัถายอจุจาระปสสาวะเรีย่ราดไปตามรายทาง 
ครั้นตอมานางชางภรรยา มีความกลัวตอภัยที่เกิดขึ้น จึงทําทาจะหนี 
พระโพธิสัตวจึงกลาวคาถา เพื่อใหนางรูวา ตนถูกปูทองหนีบไว และขอให
นางชวยเหลือใหพนจากภัย อยาไดทิ้งตนผูเปนคูชีวิตกัน ดังคํากลาวของ
พระโพธิสัตว ซึ่งเปนพระคาถาบทที่ ๑ แปลความวา

๔๓



“ปทูองมนียันตาอนัยาว มหีนงัเปนกระดูก เปนสัตวอยูในน้าํ ไมมขีน
ฉันถูกปูทองนั้นหนีบไวแลว จึงรองขอความชวยเหลือ เจาอยาทิ้ง
ฉันผูคูชีวิตเสียเลย”

เมื่อพระโพธิสัตวกลาวคาถาบทนี้แลว ทําใหนางชางพังภรรยา
ไดสต ิจงึกลาวคาถา เพือ่ใหกาํลงัใจแกพระโพธสิตัวผูเปนสาม ีดงัพระคาถา
บทที่ ๒ แปลความวา

“ขาแตทานผูเปนเจา ดิฉันจักไมละทิ้งทาน ผูเปนชางทรงกําลังถึง 
๖๐ ปเลย ทานยอมเปนที่รักใครอยางยิ่งของดิฉัน ยิ่งกวาปฐพี
ซึ่งมีสมุทรสาครทั้งสี่เปนขอบเขต”

เมื่อนางชางพังกลาวพระคาถานี้แลว พระโพธิสัตวก็มีกําลังใจ
เขมแข็งขึ้น นางจึงกลาวกับพระโพธิสัตววา ตนจะกลาวออนวอนปูทองให
ปลอยทานใหได เมื่อนางชางจะกลาวออนวอนปูทอง ในฐานะผูประเสริฐ
กวาปูทั้งหลาย ใหปลอยสามี นางจึงกลาวพระคาถาบทที่ ๓ แปลความวา

“ปเูหลาใด อยูในมหาสมุทรก็ด ีในแมน้าํคงคาก็ด ีในแมน้าํยมุนาก็ด ี
ทานเปนสัตวน้ําผูประเสริฐกวาปูเหลานั้น ขอทานจงปลอยสามี
ของดิฉัน ผูรองไหอยูเถิด”

เมือ่ปทูองไดฟงคํากลาวออนวอนของนางชางพงันัน้แลว กใ็จออน
ยอมคลายกามปูออกจากเทาของพระโพธิสัตว ทันทีทันใดนั้นเอง 
พระโพธิสัตวก็ยกเทาขึ้น แลวกระทืบลงกลางแผนหลังปูทอง จนกระดอง
ปูแหลกทลายไป ขณะนั้นบรรดาชางบริวารที่หลบหลีกอยู เมื่อเห็น
พระโพธสิตัวมชียัชนะตอปทูอง จงึสงเสยีงรองดวยความดีใจ แลวพากนัรวม
ฉุดกระชากลากเอาซากปูทองขึ้นมาบนฝง แลวพากันกระทืบซ้ํา จนซากปู
ทองแหลกเปนจุณ สวนกามปูทองทั้งสองขาง ก็หลุดออกจากกัน 

ครั้นถึงเวลาฝนตกน้ําหลาก กามปูทั้งสองขาง ก็ลองลอยไหล
ไปตามแมน้ําคงคา และไหลไปตกตางสถานที่กัน กามปูขางหนึ่งถูก
สายน้ําพัดพาไปถึงกลางมหาสมุทร พวกอสูรนําไปทํากลองใบใหญชื่อวา 

๔๔



“กลองอาัมภระ” หรอื “อมัพรเภรี” “กลองอาลัมภระ” และ “กลอง
อาลัมพระ”

๓๐
 แปลวา “การเตรียมรบ” เมื่ออสูรนํากามปูไปสรางกลอง

อาลัมพระแลว ครั้นตอมา ไดเกิดสงครามระหวางอสูรกับเทวราชขึ้น
หลายครั้งหลายคราว จนฝายอสูรพายแพตอเทวราช แลวหนีไปพรอมกับ
ทิ้งกลองอาลัมพระใบนั้นไว ทาวสักกเทวราชหรือพระอินทร จึงยึดกลอง
ใบนั้นไว แลวใหเทวดาหามไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส จนกลายเปนกลอง
ของพระอนิทร เรยีกวา กลองพระอนิทร หรอื กลองเทวดา กลองใบนี ้เมือ่
ตแีลว สามารถมเีสยีงดังสนัน่เหมอืนเสยีงเมฆคาํราม (ฟารอง) โบราณาจารย
บางทานกลาววา เสยีงฟารองนัน้ แททีจ่ริงแลว กค็อืเสยีง “กลองอาลัมพระ” 
ของพระอินทรนี้เอง 

ตอนหนึ่งของสงครามระหวางอสูรและเทวราช ปรากฏใน
อรรถกถาสุวีรสูตร

๓๑
 ซึ่งกลาวถึงทาวสักกเทวราช หรือพระอินทร 

ทรงมอบหมายหนาที่ใหสุวีรเทพบุตรออกไปรบกับเหลาอสูร ซึ่งมีการลั่น 
“กลองอสูร” เปนสัญญาณในการรบดวย กลองอสูรดังกลาว หมายถึง 
“กลองอาลัมพระ” นั่นเอง ดังความกลาววา 

ทาวสกักเทวราช ซึง่เคยเกดิเปนมฆมานพ ชาวอจลคาม เมอืงมคธ 
ไดบําเพ็ญบุญบารมี ดวยวัตรบท ๗ ประการสําเร็จแลว ไดรวมกับบรรดา
สหายอีก ๓๒ คน ทําการพัฒนาบานเมือง มีการสรางศาลาที่พัก 
และสรางถนนหนทางเปนตน ดวยผลแหงการบําเพ็ญบุญบารมีดังกลาว 
จึงไดมาบังเกิดเปนทาวสักกเทวราชในเทวโลก พรอมกับเทพบริวาร 
แตถูกพวกเทวดาที่อยูมากอน ตอนรับดวยการใหดื่มสุรา (น้ําคันธบาล) 
แตทาวสักกะตองการสรางกุศล จึงรูทัน และเตือนสติเทพบริวาร
ใหระมัดระวัง ดวยการทําแตเพยีงทาดื่มเทานัน้ แตพวกเทวดาที่อยูมากอน 
ไมรูทัน จึงดื่มสุราจนเมา ทาวสักกะจึงสั่งใหเทพบริวารจับเทวดาเหลานั้น 
โยนทิ้งลงไปที่เชงิเขาสิเนรุ เมือ่เทวดาเหลานัน้รูสกึตวัแลว จงึตัง้ปณิธานวา 
จะไมดื่มสุราอีก จึงไดชื่อวา “อสุรา” หรือ “อสูร” แปลวา “ผูไมดื่มสุรา” 
แลวสรางเมืองของตน ที่เชงิเขาสิเนรุ หรือเขาพระสุเมรุนั้นวา “อสุรนคร” 

 ๓๐ ภาษาบาลีใชคําวา “อาลมฺภร” และ “อาฬมฺภร” สวนสันสกฤตใชคําวา “อาฑมฺพร” 
 ปจจุบันกลองชนิดนี้หมายถึงกลองชนิดหนึ่งเรียกวา “เปงมาง” (เปงมางเปนภาษามอญ)
 ๓๑ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๔๑๕.

๔๕



อสุรนครแหงนี้ มีทุกอยางเหมือนเทวนคร แตกตางแตเพียง
มีตนดอกแคฝอยแทนตนปาริชาตเทานั้น หากเมื่อใดดอกแคฝอยเบงบาน 
เหลาอสูรจะรูไดทันทีวา พวกตนถูกทาวสักกะกลั่นแกลง เพราะตนไมนี้ 
ไมใชตนไมประจําเทวนคร ทําใหเหลาอสูรรําลึกถึงความแคน ที่มีตอเหลา
เทวดา จากนั้นก็จะระดมพลออกสูรบ เพื่อยึดเทวนคร คืนจากทาวสักกะ 

ยามใดที่เหลาอสูรมีกําลังพลมาก ยกทัพมาประชิดเทวนคร 
เหลาเทวดาก็จะปดประตูเมืองเทวนคร แตถาหากยามใด เหลาเทวดา
มีกําลังพลมาก ยกทัพไปประชิดเมืองอสุรนคร เหลาอสูรก็จะปดประตู
เมอืงอสรุนครเชนกนั ทัง้เทวนครและอสรุนครตางกไ็ดชือ่วา “กรงุอยธุยา” 
เพราะเปนเมืองที่มีความแข็งแรงมั่นคง ไมมีใครสามารถสูรบเอาได 
การสูรบของทั้ง ๒ ฝาย ผลัดกันแพ ผลัดกันชนะมาโดยตลอด

หากเมื่อใดที่เหลาเทวดาชนะ จะติดตามไลลาเหลาอสูรไปจนถึง
ขอบมหาสมุทร แตถาเมื่อใดเหลาอสูรชนะ ก็จะติดตามไลลาเหลาเทวดา
ไปจนถึงชานชาลาหรือนอกกําแพงเมืองดวยเชนกนั จนกระทัง่เหลาเทวดา
มีชัยชนะ จึงไลเหลาอสูรไปถึงขอบสมุทร ทาวสักกะพิจารณาเห็นวา 
ควรจะหาแนวทางปองกนัเทวนครไวกอนเพือ่ไมใหเหลาอสูรมายดึครองได 
จึงวางแนวรบปองกันเทวนครถึง ๕ ชั้น กลาวคือ 

ชั้นแรก  ใหพวกนาค ซึ่งชํานาญการรบทางน้ํา  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๒ ใหพวกครุฑ ซึ่งชํานาญการรบทางอากาศ  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๓  ใหพวกกุมภัณฑ ซึ่งชํานาญการรบทางบก  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๔  ใหพวกยักษ     เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๕  ใหเหลามหาราชทั้ง ๔ หรอืจาตุมหาราช (ทาวจตโุลกบาล) 

 เปนผูรักษา ประกอบดวย 
ทาวธตรัฏฐะ หัวหนาคนธรรพ (คันธัพพะ)  ดูแลทิศตะวันออก 
ทาววิรุฬหก  หัวหนาพวกกุมภัณฑ ดูแลทิศใต
ทาววิรูปกข  หัวหนาพวกนาค ดูแลทิศตะวันตก
ทาวกุเวรหรือทาวเวสสุวรรณ หัวหนาพวกยักษและหัวหนา
มหาเทพเหลานี้ ดูแลทิศเหนือ   

๔๖



เมื่อเหลาอสูรจะออกสูรบ เพื่อจะยึดครองเทวนครนั้น ก็จะมีการ
ลัน่กลองอสูรเพือ่เตรียมรบ พรอมกบัแยกน้ํามหาสมุทรออกเปน ๒ สวน 
แลวจะปนปายขึ้นเขาสิเนรุ เหมือนแมลงเมาไตขึ้นจอมปลวก เมื่อยาม
หลังฝนตก ถาแนวรบแรก พวกนาคไมสามารถตานทานได ก็จะถอยรนมา
รวมกับพวกครุฑ ในแนวรบที่ ๒ แตถาหากแนวรบทั้ง ๕ ถูกเหลาอสรูย่ํายี
ไดสําเร็จ เมื่อนั้นทั้ง ๕ กองพล จะมารวมตัวกัน แลวมหาราชทั้ง ๔ 
จะเขาไปรายงานสถานการณใหทาวสักกะทรงทราบ จากนั้นทาวสักกะ
จะเสด็จขึ้นประทับเวชยันตรถ ซึ่งมีขนาดใหญ ๑๕๐ โยชน ออกมารบเอง 
หรือสงพระโอรสองคใดองคหนึ่งมารบแทน 

เนื้อหาในสุวีรสูตรนี้ ทาวสักกเทวราชมีพระประสงคใหสุวีรเทพ
บตุรออกไปรบกับอสูรแทน แตสวุรีเทพบุตร กลบัประมาทละเลยตอหนาที่ 
จนทาวสักกะตองตรัสสอนถึงความพากเพียรในการทําหนาที่การงาน 

เนื้อหาที่กลาวถึงการทําสงครามระหวางอสูรกับเทวราชดังกลาว 
นอกจากจะปรากฏในสวุรีสตูรแลว ยงัปรากฏในกลุาวกชาดกดวย แตเปน
เรื่องราวตางเหตุการณกัน โดยกุลาวกชาดก กลาวถึงทาวสักกเทวราช 
ทรงชวยเหลือนางสุชาดา ซึ่งไปเกิดในภพอสูรใหมาอยูในเทวนคร โดย
พระองคประทับนั่งเวชยันตรถ ซึ่งมีมาตลีเทพบุตรเปนสารถี ขับวิ่งเขาไป
ในปาไมงิ้ว เพราะถูกเหลาอสูรไลลา จนเปนเหตุใหลูกของครุฑ เกิดความ
แตกตื่นตกใจกลัว ทาวสักกเทวราชทรงเกรงวา ลูกครุฑจะไดรับอันตราย 
จึงรับสั่งใหกลับเวชยันตรถไปยัง เทวโลกโดยใชเสนทางอื่น เมื่อเหลาอสูร
เห็นทาวสักกเทวราชกลับเวชยันตรถอยางนั้น จึงพากันถอยหนีไปยัง
อสุรนคร 

จากเนือ้หาของชาดกและพระสตูร ทีก่ลาวถงึสงครามระหวางอสูร
กับเทวดา ซึ่งมีการอางอิงถึงกลองอสูรหรือกลองอาลัมพระดวยนั้น แสดง
ใหเหน็ถงึบทบาทของกลองอาลัมพระ ในการเปนอาณตัสิญัญาณในการรบ
ของเหลาอสูร เพื่อใหมีชัยชนะตอเหลาเทวดา จึงถือเปนอาวุธชนิดหนึ่ง
ที่ใชในสงคราม เพื่อใหมีชัยชนะตอฝายตรงกันขาม 

สวนกามปูอีกขางหนึ่งนั้น อรรถกถาสุวรรณกักกฎชาดกกลาววา 
ถูกน้ําพัดพาลอยไปติดตาขายที่ทาน้ําหลวงของเหลากษัตริย ๑๐ พระองค 
ซึ่งกําลังสนานอยู เมื่อกษัตริยเหลานั้น พบกามปูทองแลว จึงนําไปสราง

๔๗



ตะโพนใบหนึ่ง เรียกชื่อวา “อณิกมุทิงคะ” แตเมื่อวิเคราะหศัพทแลว 
จะพบวา “มุทิงฺค”

๓๒
 “มุติงฺค” หรือ “มุทฺทิงฺค” แปลวา ตะโพน ซึ่งเปน

เครื่องดนตรชีนดิหนึง่ ทีม่ลีกัษณะหุมหนงัทัง้สองหนา ตรงกลางปองและรมิ
สองขางสอบลง

๓๓
 สวนคําวา อาณิ

๓๔
 แปลวา ลิ่ม หรือ สลัก ดังนั้นคําวา 

“อณิกมุทิงคะ” จึงหมายถึงตะโพนที่สําเร็จแลวดวยลิ่มหรือสลัก 
เมื่อสืบคนพระไตรปฎกตอไป ก็พบพระสูตรชื่อวา อาณิสูตร

๓๕
 

วาดวยการตอกลิ่ม ซึ่งเปนพระสูตรที่พระพุทธเจา ทรงตรัสอางอิงถึง
ตะโพนอานกะของเหลากษัตริยทสารหะ

๓๖
 ซึ่งมีสภาพทรุดโทรม แลวถูก

ซอมแซมดวยลิ่มทองคําและลิ่มเงิน จนโครงเกาสูญไป เหลือแตโครงใหม
ที่สําเร็จดวยลิ่มทองคําและลิ่มเงิน ทําใหเสียงตะโพนสูญไปดวย แตก็ยัง
เรียกชื่อวา “ตะโพนอานกะ” อยูเชนเดิม ทรงนําลักษณะของตะโพนนี้ 
มาเปนสิง่อุปมาเปรียบเทียบกับการเปลี่ยนแปลงพระสัทธรรม เมือ่กลุบตุร
ในอนาคตไมใสใจศึกษาเลาเรียนพระพุทธพจน แตกลับไปสนใจศึกษาสิ่งที่
พระอรรถกถาจารย พระฎีกาจารย พระอนุฎกีาจารย หรอืพระเกจิอาจารย 
กลาวอธิบายขยายความในภายหลัง แลวกลับบอกวา สิ่งนี้เปนพระพุทธ
พจน จึงเปนเหตุทําใหเกิดสัทธรรมปฏิรูปขึ้น ดังเนื้อหาอาณิสูตรดังนี้ 

“สมัยหนึ่ง พระผูมีพระภาคเจา ประทับอยู ณ พระเชตวันอาราม
ของทานอนาถบิณฑิกเศรษฐี พระนครสาวัตถี ฯลฯ พระผูมี
พระภาคเจา ไดตรสัดงันีว้า ดกูอนภิกษทุัง้หลาย เรือ่งเคยมมีาแลว 
ตะโพนชื่ออานกะ ของพวกกษัตริยผูมีพระนามวาทสารหะ 
ไดมีแลว เมื่อตะโพนแตก พวกทสารหะไดตอกลิ่มอื่นลงไป 

 ๓๒ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๔๘). หนา 
๓๙๖.
 ๓๓ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท 
(ชําระ-เพิ่มเติม ชวงที่ ๑) พิมพครั้งที่ ๑๒
 ๓๔ ปทานุกรมบาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต ฉบับพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระจันทบุ
รีนฤนาถ, (กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๑๓). หนา ๑๑๔. พจนานุกรมบาลี-ไทย-
อังกฤษ ฉบับมูลนิธิภูมิพโลภิกขุ (กรุงเทพฯ : มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๓๐). หนา ๕๒๐.
 ๓๕ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค ภาค ๒ หนา ๖๙๔. 
 ๓๖ ทสารหะ แปลวา กษัตริยผูถือเอาสิบสวนจากขาวกลา

๔๘



สมัยตอมาโครงเกาของตะโพนชื่ออานกะก็หายไป ยังเหลือแต
โครงลิ่ม แมฉันใด ดูกอนภิกษุทั้งหลาย พวกภิกษุในอนาคตกาล 
เมื่อเขากลาวพระสูตรที่ตถาคตกลาวแลว เปนพระสูตรที่ล้ําลึก 
มีอรรถล้ําลึก เปนโลกุตตระ ประกอบดวย สุญญตธรรมอยู 
จักไมตั้งใจฟง จักไมเงี่ยโสตลงสดับ จักไมตั้งใจรับรู และจัก
ไมสําคัญธรรมเหลานั้น วาควรเลาเรียน วาควรศึกษา แตวา 
เมื่อเขากลาวพระสูตรอันนักปราชญรจนาไว อันนักปราชญรอย
กรองไว มีอักษรอันวิจิตร มีพยัญชนะอันวิจิตร เปนของภายนอก 
เปนสาวกภาษิตอยู จักตั้งใจฟง จักเงี่ยโสตลงสดับ จักตั้งใจรับรู 
และจักสําคัญธรรมเหลานั้น วาควรเรียน ควรศึกษา ดูกอนภิกษุ
ทั้งหลาย พระสูตรเหลานั้นที่ตถาคตกลาวแลวเปนพระสูตร
ที่ล้ําลึก มีอรรถลึกซึ้ง เปนโลกุตตระ ประกอบดวยสุญญตธรรม 
จักอันตรธานฉันนั้นเหมือนกัน เพราะเหตุดังนี้นั้น เธอทั้งหลาย
พึงศึกษาอยางนี้วา เมื่อเขากลาวพระสูตรที่ตถาคตกลาวแลว 
เปนพระสูตรที่ล้ําลึก มีอรรถลึกซึ้ง เปนโลกุตตระ ประกอบดวย
สุญญตธรรมอยูพวกเราจักตั้งใจฟง จักเงี่ยโสตลงสดับ จักตั้งใจ
รับรู และจักสําคัญธรรมเหลานั้นวา ควรเรียนควรศึกษาดังนี้ 
ดูกอนภิกษุทั้งหลาย เธอทั้งหลายพึงศึกษาอยางนี้แล”

 การที่อรรถกถาสุวรรณกักกฎชาดก เรียกวา “อณิกมุทิงคะ” นั้น 
เปนเพราะพระอรรถกถาจารย ผูกลาวอธิบายความในสุวรรณกักกฎชาดก 
ไดรับคติมาจากอาณิสูตรอีกทีหนึ่ง เนื่องจากเนื้อหาในสุวรรณกักกฎชาดก
และอาณิสตูรมีความเกี่ยวของสัมพนัธกนั โดยอาณิสตูรนั้น ทรงตรัสอางอิง
ถึงตะโพนของเหลากษัตริย ทสารหะ ซึ่งสรางจากกามปูทองนี้วา “ตะโพน
อานกะ” คาํวา “อานกะ” แปลวา “การนํามา” ซึง่เรียกชือ่ตามความหมาย
ของบทบาทที่มีเสียงดัง สามารถเรียกคนใหมาประชุมกันได แตถาหาก
ถอืเอาความหมายตามรปูลกัษณกห็มายถงึ “กลองกนกลม” นอกจากนัน้ 
อรรถกถาอาณิสูตรยังกลาวอธิบายเพิ่มเติม ถึงคุณลักษณะของกลอง
อานกะวา ลักษณะสีของกลองอานกะนั้น เหมือนสีของน้ําครั่งเคี่ยว 
เพราะเหตุทีก่ามปทูองนั้น ถกูลมพัด และแสงแดดแผดเผาจนแหง จงึทําให

๔๙



มีลักษณะสีดังกลาว เมื่อเหลากษัตริยนํามาสรางเปนกลองอานกะแลว 
ปรากฏวา เสยีงของกลองมีพลานุภาพมาก สามารถดังกองกังวานไปทั่วทั้ง
พระนครถึง ๑๒ โยชน ทําใหประชาชน ซึ่งบางคนยังไมทันอาบน้ํา
และแตงตัว ตางก็รีบเรงตกแตงประดับรางกาย แลวรีบมาชุมนุมดวย
ยานพาหนะตางๆ อยางรวดเร็ว เพราะเหตุทีเ่สยีงกลอง มคีณุลกัษณะเหมือน
เรียกใหผูคนมาชุมนุมกันอยางรวดเร็วนี้เอง จึงมีชื่อเรียกวา “อานกะ” 
(มหาชนํ ปกโฺกสติวฺา วยิ อาเนตีต ิอานโก)

๓๗
 เมือ่กลองอานกะมีพลานุภาพ

เชนนี้ เหลากษัตริยทั้ง ๑๐ พระองค จึงปรึกษากันวา เราไมอาจประโคม
กลองใบนี้ทุกวันได จึงใหทําเปนกลองมงคลเภรี (มงฺคลเภรี) สําหรับใช
บรรเลงในงานมหรสพ หรอืเทศกาลเฉลมิฉลอง ดงัความในอรรถกถาอาณิ
สูตรตอนหนึ่ง กลาววา

“...ตอแตนั้นพระราชาทั้งหลายตรัสวา ไมอาจประโคมกลองนี้
ประจําวัน จงเปนมงคลเภรีสําหรับวันมหรสพเถิด จึงใหทําเปน
มงคลเภรี...” 

จากเนื้อหาดังกลาวนี้ จะสังเกตเห็นวา แมในอาณิสตูรจะอางอิงถงึ
ตะโพนอานกะก็ตาม แตครั้นเมื่อศึกษาคําอธิบายของอรรถกถาอาณิสูตร
แลว จะพบวา พระอรรถกถาจารยไดอธิบายความ โดยใชคาํวา “กลองอาน
กะ” แทนคําวา “ตะโพนอานกะ” และยังเรียกเปน “มงคลเภรี” อีกดวย 
เพราะแทที่จริงแลว “กลอง” (เภรี) กับ “ตะโพน” (มุทิงค) แมจะเปนเครื่อง
ดนตรีที่หุมดวยหนังเหมือนกัน แตก็ถือเปนเครื่องดนตรีตางชนิดกัน และ
มีลักษณะการประโคมแตกตางกันดวย กลาวคือ กลอง เมื่อจะประโคมนั้น 
นิยมใชไมคอนตีดานเดียว เพื่อใหเกิดเสียงดัง สวนตะโพน เมื่อจะบรรเลง 
นิยมใชมือตีทั้ง ๒ ดานสลับกัน เพื่อใหเกิดเสียง 

 ๓๒ MALALASEKERA, G.P. (๑๙๖๐), DICTIONARY OF PÃLI PROPER NAMES, 
VOL.I., LONDON. LUZAC & COMPANY CTD

๕๐



ภาพวาดจิตรกรรม เรื่องสุวรรณกักกฏชาดก
โดยศิลปนลานนา นิวัตร แปงคํามูล (แปงคําเปลว)

๕๑



เมือ่ศกึษาภาพหนิสลกั ทีม่ภีาพคนตกีลอง และตตีะโพน ทีป่รากฏ
ในพระสถูปสาญจี ซึ่งพระเจาอโศกมหาราชทรงสรางไว หลังพุทธกาล
ประมาณชวง พ.ศ. ๓๐๐-๖๐๐ ป เพือ่บรรจพุระบรมสารีรกิธาตุ

๓๘
 กจ็ะเห็น

รองรอยของการประโคมเครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพนมากยิ่งขึ้น 
โดยภาพสลักหิน ที่รายรอบพระสถูปสาญจีนี้ เปนภาพที่เลา

เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ และพระราชกรณียกิจของพระเจาอโศก
มหาราช ถือเปนศิลปกรรมที่เกาแก และเปนศิลปกรรมในยุคแรก ที่นํา
เรือ่งราวเกีย่วกบัพุทธประวตั ิมาถายทอดเปนภาพศลิปกรรม ซึง่ยคุสมยันัน้ 
เปนยุคที่ยังไมมีการสราง หรือวาดภาพบุคคล เพื่อเปนสัญลักษณแทน
พระพุทธเจา แตนําเอาสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวของมาเปนสัญลักษณแทน ไดแก 
พระรัตนบัลลังกที่วางเปลา โดยมีตนศรีมหาโพธิ์ และตนไทร ซึ่งเปนตนไม
ที่เกี่ยวของกับพุทธประวัติ รอยพระพุทธบาท ดอกบัว พระเจดีย ตลอดถึง
สิง่ทีเ่ปนสญัลกัษณแทนเจาชายสทิธตัถะ เชน ชางเผอืก พระแทนวางเปลา 
รถวางเปลา และมาวางเปลา แตมฉีตัรกัน้อยูเบือ้งบน เปนตน สาเหตทุีท่าํ
สญัลกัษณเชนนี ้เพราะศิลปนตองการสื่อถงึความวางเปลา หรอืหลักธรรม
อนัตตา และการไมยึดมั่นถือมั่นในสิ่งทั้งปวง ซึ่งเปนลักษณะสําคัญของ
พระนิพพานในพุทธศาสนา

ภาพหินสลักที่สถูปสาญจีนี้ บางภาพมีการบรรเลงเครื่องดนตรี
ของอินเดียในสมัยโบราณประกอบดวย ซึง่เปนการบรรเลงดนตรี ในขบวนแห 
และการบรรเลงเพื่อถวายเปนพุทธบูชา โดยเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้น 
มีลักษณะบรรเลงประสมวงรวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นดวย โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพน ซึ่งจะสังเกตวิธีประโคมวา ถาเปน
กลองจะใชไมคอนตีดานเดียว แตถาเปนตะโพนจะใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน 
ดังเชน ภาพหินสลัก เรื่องทรงเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส เรื่องทรง
ปรินิพพาน และเรื่องขบวนเสด็จของพระเจาอโศกมหาราช เปนตน 
โดยแตละภาพมีลักษณะดังนี้ 

 ๓๘ พุทธทาสภิกขุ. ภาพพุทธประวัติจากหินสลัก ยุคกอนมีพระพุทธรูป ในประเทศ
อินเดีย พ.ศ. ๓๐๐-๗๐๐. (สุราษฏรธานี : สวนโมกขพลาราม, ๒๕๐๙).

๕๒



ภาพหินสลักเรื่อง ทรงเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสสูโลกมนุษย 
ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

ภาพหินสลักเรื่อง ทรงเสด็จจากสวรรคชัน้ดาวดึงสสูโลกมนุษย
๓๙

มีลักษณะศิลปกรรมแบบสาญจี ในภาพหินสลักนั้น จะเห็นบันไดวางเปลา 
โดยมีตนศรีมหาโพธิ์ ประดิษฐานอยูดานบน และดานลางของบันได 
ซึง่เปนสญัลกัษณแทนพระพทุธเจา โดยมเีหลาเทพยดาจากสวรรคชัน้ตางๆ 
มาถวายการตอนรับ 

เทพยดาบางสวน นําเครื่องดนตรีมาบรรเลงถวายเปนพุทธบูชา 
ซึ่งจะสังเกตเห็น เทพยดาใชไมคอนตีกลองใบเล็ก และกลองใบใหญ 
ซึ่งลอยอยูบนอากาศ ทั้งดานซายและขวาของภาพ

 ๓๘ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๓๘

๕๓



ภาพหินสลักเรื่อง ทรงปรินิพพาน ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

ภาพหินสลักเรื่อง ทรงปรินิพพาน
๔๐

 ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัย
สุงคะ ในภาพนั้นจะเห็น พระเจดียองคใหญประดิษฐานอยู ซึ่งเปน
สัญลักษณแทนพระพุทธเจา โดยมีภาพกลุมนักดนตรี ซึ่งอยูแถวลางสุด 
กําลังบรรเลงปญจดุริยางค ถวายเปนพุทธบูชา ประกอบดวย สองคนแรก 
นบัจากซายมือ กาํลงัเปาเครื่องดนตรีที่มลีกัษณะคลายปากงู คนที่ ๓ กาํลัง
เปาเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ซึ่งมี ๒ เลา คนที่ ๔ กําลังประโคมตะโพน 
โดยใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน คนที่ ๕ กําลังประโคมกลอง โดยใชคอนตี
ดานเดียว สวนคนที่ ๖-๗ กําลังตีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีรูปรางแบน

 ๔๐ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๓๙

๕๔



 ๔๑ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๙๕
 ๔๒ ธนิต อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พิมพครั้งที่ ๑๑ ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
หมอมราชวงศเทพยพงศ เทวกุล, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๑). หนา ๓๖.

ภาพหินสลักเรื่อง ขบวนเสด็จของพระเจาอโศกมหาราช ที่กําลังเสด็จไปนมัสการสถูปสาญจี 
ศิลปกรรมแบบสาญจีสมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

สวนอีกภาพหนึ่ง เปนภาพหินสลักเรื่อง ขบวนเสด็จของพระเจา
อโศกมหาราช

๔๑
 ทีก่าํลงัเสด็จไปนมัสการสถูปสาญจี ศลิปกรรมแบบสาญจี 

โดยดานหลงัแถวสดุของขบวนเสดจ็ ปรากฏภาพกลุมนกัดนตรกีาํลงับรรเลง
ปญจดุริยางคประกอบในขบวนดวย ซึ่งภาพซายมือดานลางสุด คนแรก
กําลังตีกลอง โดยใชสายสะพายแลวใชคอนตีดานเดียว คนที่ ๒ กําลัง
หันหลังเปาเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง สวนคนที่ ๓ กําลังตีตะโพน โดยใช
สายสะพายแลวใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน สวนคนที่ ๔ กําลังตีเครื่องดนตรี
ชนิดหนึ่งที่มีลักษณะกลมแบบ 

จากภาพหินสลักที่ปรากฏในสถูปสาญจีดังกลาว จะเห็นไดวา 
แมจะกลองและตะโพน จะเปนเครือ่งดนตรเีหมอืนกนั แตเปนเครือ่งดนตรี
ตางชนิดกัน อีกทั้งยังมีวิธีการประโคมก็ตางกันอีกดวย 

ธนติ อยูโพธิ์
๔๒

 กลาวอธบิายถงึลกัษณะตะโพนอินเดยีวา ดานหนา

๕๕



ของตะโพนทั้ง ๒ ขาง ขึงดวยหนัง มีลักษณะเรียวเล็ก สวนตรงกลาง
มีลักษณะปอง เมื่อนั่งบรรเลงจะวางบนตักแลวใชมือตี แตถายืนบรรเลง
จะใชสายสะพายแลวใชมือตี สวนตะโพนไทย ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก
อินเดีย มีพัฒนาการดานรูปลักษณที่เพิ่มเทารอง หรือฐานรอง เพื่อวาง
ตะโพนใหนอนราบอยูบนเทารอง โดยไมใหตะโพนโยกไปมา บทบาท
สําคัญของตะโพน คือใชบรรเลงรวมกับวงปพาทย ทําหนาที่กํากับจังหวะ
หนาทับตางๆ 

ตะโพนอินเดีย

ตะโพนมอญ ในวัฒนธรรมไทยสยาม สําหรับใชฝามือบรรเลง

๕๖



แตถึงอยางไรก็ตาม แมลักษณะการประโคมและการบรรเลง
จะแตกตางกัน แตเมื่อพิจารณาคุณลักษณะของเสียงกลองกับเสียง
ตะโพนแลว จะเห็นวา มีลักษณะเสียงคลายคลึงกัน จึงเปนสาเหตุทําให
พระอรรถกถาจารยสงเคราะหใหเปนเสียงชนิดเดียวกัน จึงเรียกตะโพน
เปนกลองไปดวย ดังอรรถกถาพรรณนาเรื่องความปรารถนาทานสุเมธ

๔๓
 

อธบิายถงึเมอืงอมรวด ีซึง่สเุมธดาบสอาศยัอยูวา มลีกัษณะนาอยูนาอาศัย 
เพราะเปนเมืองที่ไมเคยวางเวนจากเสียง ๑๐ ประการ ความตอนหนึ่ง
พระอรรถกถาจารยไดกลาวอธิบายวา เสียงตะโพนนั้นสามารถสงเคราะห
ไดกับเสียงกลอง ดังความกลาววา 

“...บัดนี้ เพื่อแสดงเสียงเหลานั้น โดยวัตถุจึงตรัสวา อมรวดีนคร 
กึกกองดวยเสียงชาง มา กลอง สังข รถ เสียงเชิญบริโภคอาหาร
ดวยขาวและน้ํา ...บทวา เภริสงฺขรถานิ จ ความวา ดวยเสียง
กลอง เสยีงสังข และเสียงรถ. ทานกลาวเปนลงิควิปลาส. อธบิายวา 
อึกทึกกึกกองดวยเสียงที่เปนไปอยางนี้วา กินกันจะ ดื่มกันจะ 
เปนตน ประกอบพรอมดวยขาวและน้ํา ผูทักทวงกลาวในขอนี้วา 
เสียงเหลานั้น ทานแสดงไวแตเอกเทศเทานั้น ไมไดแสดงไว
ทั้งหมดหรือ. ตอบวา ไมใช แสดงไวแตเอกเทศ แสดงไวหมดทั้ง 
๑๐ เสยีงเลย. อยางไรเลา. ทานแสดงไว ๑๐ เสยีง คอื เสียงตะโพน 
ทานสงเคราะหดวยเสียงกลอง เสียงพิณ เสียงขับกลอม และ
เสียงฉิ่ง สงเคราะหดวยเสียงสังข...”

 เมื่อพระอรรถกถาจารยอธิบายและสงเคราะหคําวา “มุทิงฺค” 
เปนกลองดังกลาวแลว ครั้นตอมา เมื่อพุทธศาสนาเผยแผเขาสูลานนา 
วรรณกรรมพทุธศาสนา ทีป่รากฏในเอกสารโบราณลานนา ซึง่เปนเอกสาร
ชั้นหลังถัดจากอรรถกถา ดังเชนวรรณกรรมพุทธศาสนาเรื่อง สุธนชาดก 
ฉบับวัดสูงเมน ตําบลสูงเมน อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร ซึ่งเปนชาดก
เรื่องหนึ่ง ในปญญาสชาดกสํานวนลานนา ที่มีลักษณะการแตงแบบนิไสร 

 ๔๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๕๔.

๕๗



คือแปลโดยยกศัพทบาลีขึ้นตั้ง แลวใชภาษาถิ่นลานนา แปลความหมาย
ของศัพทนั้น จารโดยคันธิยภิกษุ เมื่อจุลศักราช ๑๑๙๖ (พ.ศ. ๒๓๗๗) 
ก็ไดรับอิทธิพลการแปลความเชนนี้เหมือนกัน โดยใหความหมายคําวา 
“มทุงิคฺ” หมายถงึ “กลอง” ดงัความตอนหนึง่ของสธุนชาดก ฉบบัวดัสูงเมน 
วา

๔๔

“...สงฺขมุทิงฺคปณวเทณฺฑิมกํสตาลสมุทฺทโฆโส อันวาเสียงอันดัง
แหงหอยสังขแลกลองหลวง แลพาทยแลปณเฑาะวแลกลอง
นอยแลคองแลแสวทังหลาย วาทิยมาโน อันฅนหากมาตี แลดัง
ยิง่นกั ปฺจงคฺกิตรุเิยส ุในเมื่อตุรยินนตรีหาประการ ปรมวิรทุธฺเิตส ุ
อันเสียงอันดังยิ่งนัก...” 

 นอกจากนั้น เอกสารพับสาลานนา เรื่องการจัดกระบวนทัพ 
(ตําราพิชัยสงครามลานนา ) ฉบับวัดทุงโปง อําเภอปาย จังหวัด
แมฮองสอน

๔๕
 ไมปรากฏชื่อผูจารและปที่จาร กลาวถึงรูปแบบการจัด

กระบวนทัพ ๒๒ ลักษณะ เพื่อใหมีชัยชนะตอขาศึก โดยรูปแบบการ
จัดกระบวนทัพเหลานั้น มีกระบวนทัพหนึ่งชื่อวา “มุทิงฺคพยุห” หรือ 
“มทุงิคะพยหุะ” แปลความในภาษาถิน่ลานนาวา รปูแบบการตัง้ทพัเหมอืน
กลองปุมหลวง หรือกลองบุง ซึ่งก็คือรูปแบบการจัดกระบวนทัพเหมือน
ตะโพนนั่งเอง 

 ๔๔ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย, 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) หนา ๘๖.
 ๔๕ อุดม รุงเรืองศรี และคณะ, ยุทฺธพิชยํ (ตําราพิชัยสงครามฉบับลานนา), (เชียงใหม 
: สิริลักษณการพิมพ, ๒๕๕๒). หนา ๑๓ และ ๑๗.

๕๘



ครัน้เมือ่ศกึษาถงึรปูลกัษณและวธิกีารประโคมของกลองบางชนดิ 
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา ก็จะพบวา ไดรับอิทธิพลมาจากตะโพนเชน
กัน แตเรียกวา กลอง เชน กลองปงโปง และกลองเตงถิ้ง ที่ใชบรรเลงรวม
ในวงพาทยคอง เปนตน แมแตกลองมองเซิงเอง ก็ควรจะไดรับอิทธิพลมา
จากตะโพนดวยเชนกัน เนื่องจาก มีรูปลักษณและวิธีการประโคมคลายกับ
ตะโพน เพียงแตใชบรรเลงรวมกับฆองที่เปนชุด ซึ่งคําวา “มองเซิง” หรือ 
“มองเซิ้ง”

๔๖
 เปนภาษาไทใหญ หมายถึง “ฆองชุด” แตกลองใบนี้กลับ

ไมปรากฏชื่อ อยางที่ควรจะมี 
แมพระอรรถกถาจารยในอาณิสูตร จะใชคําวา “กลองอานกะ” 

แทนคําวา “ตะโพนอานกะ” ดังกลาว แตหากจะเรียกใหถูกตองตามความ
หมายเดิมแลว ก็ควรใชคําวา “ตะโพนอานกะ” ซึ่งเปนชื่อที่ปรากฏใน
อาณิสูตรนั่นเอง

การเรียกชือ่กลองอาลมัพระ และตะโพนอานกะดงักลาว ทานถอื

 ๔๖ พจนานุกรมภาษาไทใหญ-ไทย. (เชยีงใหม : มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงใหม, ๒๕๕๒) 
หนา ๓๑๙

ลักษณะการจัดกระบวนทัพแบบมุทิงคพยุหะ เอกสารฉบับวัดทุงโปง 
อําเภอปาย จังหวัดแมฮองสอน

๕๙



เอาความหมายที่สอดคลองกับบทบาทหนาที่ของกลองและตะโพน
ในขณะนั้นเปนสําคัญ กลาวคือ กลองอาลัมพระ แปลวา “การเตรียมรบ” 
เพราะเหลาอสูรใชประโคมสําหรับเปนอาณัติสัญญาณในการรบกับเหลา
เทวราช สวนตะโพนอานกะ แปลวา “การนํามา” เพราะเสียงตะโพน
ดังกองกังวาน มีลักษณะเหมือนเรียกใหผูคนมาประชุม หรือชุมนุมกัน
อยางรวดเร็ว แตถาหากถือเอาความหมายตามรูปลักษณแลว ตะโพนก็จะ
หมายถึง “กลองกนกลม” ดังนั้นการเรียกชื่อกลองและตะโพนดังกลาว 
จึงถือเอาลักษณะของบทบาทหนาที่ในขณะนั้น เปนสวนสําคัญในการ
เรียกขาน 

จากเนื้อหาที่กลาวมาขางตน แสดงใหเห็นถึงกําเนิดของเครื่อง
ดนตรีประเภทกลองและตะโพนตามคติในทางพุทธศาสนา ซึ่งเปนเครื่อง
ดนตรีที่มีบทบาทและมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งมีกําเนิดมาจากกามปู 
ซึง่เปนวสัดธุรรมชาตทิีม่ขีนาดใหญ และมีลกัษณะแขง็กลมกลวง โดยมอีสรู
และกษัตริยเปนผูสราง ครั้นตอมากลองอาลัมพระของเหลาอสูรถูก
ทาวสักกเทวราช ยดึไปครอบครอง และเก็บไวบนสวรรคชัน้ดาวดึงส ดงันัน้
กลองอาลัมพระ จึงเปนสมบัติของทาวสักกเทวราช ซึ่งเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ 
สวนตะโพนอานกะนั้น ถือเปนราชสมบัติของกษัตริย ซึ่งเปนสมมุติเทพ 
และเปนชนชั้นปกครองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล อีกทั้งยังถือเปน 
“กลองมงคล” (มงคลเภรี) ประจําบานเมืองอีกดวย เนื่องจากเสียงกลอง
หรือตะโพนนํามา ซึ่งความสุขความเจริญแกบานเมือง อีกทั้งยังเปน
อาณตัสิญัญาณ และเปนสิง่ใหความบนัเทงิในกจิกรรมตางๆ ซึง่แตเดมินัน้ 
เครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพน ถือเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ 
มใีชเฉพาะในหมูเทพ อสรู และกษัตรยิเทานัน้ สวนประชาชนทัว่ไป ไมอาจ
ครอบครองได 

ครั้นเมื่อวิเคราะหถึงสถานภาพของชาดก ซึ่งเปนอดีตชาติ
ของพระพุทธเจา ที่ทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟงนั้น แมในทัศนะ
ของนักคติชนวิทยา ซึ่งเปนทัศนะทางโลก อาจมองวา ชาดกเปนมีที่มา
จากตํานาน หรือเรื่องเลาปรัมปราที่มีอยูในทองถิ่นกอนแลว ครั้นตอมา 
เมื่อพระพุทธเจาจะแสดงธรรมใหแกผูฟง ซึ่งมีระดับสติปญญาแตกตางกัน 
พระองคจงึนาํตํานานหรือเรื่องเลาเหลานัน้ มาประกอบในการแสดงธรรม 

๖๐



โดยสอดแทรกหลักการดําเนินชีวิตตามคติทางพุทธศาสนา เพื่อใหเปน
อุทาหรณสอนธรรมะ ใหเขาใจกระจางแจงยิ่งขึ้น แตในทัศนะของ
ผูศึกษาพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนทัศนะทางธรรม มองวา ชาดกไมไดมีที่มา
จากตํานาน หรือเรื่องเลาปรัมปราแตเพียงอยางเดียว หากแตเกิดจาก
บพุเพนวิาสานสุตญิาณ อนัเปนญาณชนดิหนึง่ในญาณ ๓

๔๗
 ซึง่เปนญาณ

ที่บริสุทธิ์ ที่บังเกิดขึ้นเฉพาะพระพุทธเจา ในคืนวันเพ็ญ เดือน ๖ ซึ่งเปน
คืนที่ทรงตรัสรูเปนพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ณ ใตตนศรีมหาโพธิ์ 
ริมฝงแมน้ําเนรัญชรา ทําใหทรงสามารถระลึกถึงอดีตชาติของพระองค 
ยอนหลังไปไดมากกวา ๕๐๐ พระชาติ (๕๔๗ พระชาติ) ชาวพุทธนิยม
เรยีกวา “พระเจาหารอยชาต”ิ ซึง่ญาณทั้ง ๓ นี ้เกดิจากการที่พระพุทธเจา
ทรงสัง่สมพระบารมมีาหลายภพหลายชาต ิโดยเรยีกอดตีชาติของพระองค
วา “ชาตกะ” หรือ “ชาดก” 

ดังนั้น คติการสรางกลองที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดกดังกลาว 
จึงถือเปนคติการสรางกลองที่เลาปรัมปราสืบตอกันมา ในทองถิ่นอินเดีย
สมัยกอนพุทธกาล ซึ่งเปนเรื่องราวเรื่องหนึ่งในอดีตชาติของพระพุทธเจา 
ที่ทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟง ดวยบุพเพนิวาสานุสติญาณ ซึ่งคติ
การสรางกลองดังกลาวนี้ อาจเปนคติที่สืบทอดมาจากคติแบบพราหมณ 
และอารยธรรมลุมแมน้ําสินธุ ซึ่งเปนอารยธรรมเกาแกดั้งเดิมของอินเดีย
อีกทีหนึ่งก็เปนได เนื่องจากคติดังกลาว มีความเกี่ยวของกับพระอินทร 
ซึ่งเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ในวัฒนธรรมอินเดียสมัยโบราณ 

คมัภรีพระเวท
๔๘

 กลาวถงึพระอินทรวา แตเดมิพระอนิทรเปนเทพ
แหงพายฝุน ทาํหนาทีป่ราบอสรูแหงความแหงแลงและความมดื ทาํใหเกดิ
น้ําและแสงสวางแกโลก ครั้นตอมาพระอินทรเริ่มมีตัวตนและมีบทบาท
มากขึ้น จึงทําใหพระอินทรไดรับการยกยองใหเปนเทพแหงนักรบ
หรอืเทพแหงสงครามดวย เนือ่งจากมบีทบาทสาํคญัในการชวยชาวอารยนั

 ๔๗ ญาณ ๓ หรอืวชิชา ๓ ประกอบดวย ๑. ปพุเพนวิาสานสุตญิาณ คอืญาณทีส่ามารถ
ระลึกชาติได ๒. จุตูปปาตญาณ คือ
 ๔๘ อดุม รุงเรอืงศร,ี เทวดาพระเวท, (เชียงใหม : ภาควชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, มปพ) หนา ๔๔.
 กรุณา กุศลาศัย, ภารตวิทยา พิมพครั้งที่ ๖, (กรุงเทพฯ : ศยาม, ๒๕๕๐) หนา ๒๘๗.
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รบสงครามในอินเดียสมัยโบราณ โดยเฉพาะการทําสงครามระหวาง
พระอินทรกับวฤตาสุ (พฤตาสูร) ซึ่งขโมยเอาวัว น้ํา (ฝน) และแสงสวาง
ของมนษุยไป ทาํใหมนษุยเดอืดรอน พระอนิทรจงึยกทพัไปปราบจนสําเรจ็ 
อาวุธสําคัญของพระอินทรไดแก วชิราวุธ และมหาสังขวิชัยยุทธ รวมทั้ง
กลองอาลัมพระซึ่งมีเสยีงดังกมัปนาท ทาํใหศตัรใูจสั่นสะทานหวาดเกรงได 
ครั้นตอมาสมัยพุทธกาล พระอินทรก็ถูกปรับบทบาทใหเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ 
ที่คอยชวยเหลือผูทําความดี ตามหลักการทางพุทธศาสนาอีกดวย 

เนือ้หาของชาดก พระสูตร และอรรถกถาดังกลาว นบัเปนหลักฐาน
ชัน้ตนทีเ่กาแก และสาํคัญทางพทุธศาสนา ทีก่ลาวถงึคตเิกีย่วกบักาํเนดิของ
เครือ่งดนตรีประเภทกลองและตะโพน ทีม่พีลานภุาพศักดิส์ทิธิแ์ละถอืเปน
เครื่องดนตรีตนแบบของกลองและตะโพนในสังคมอินเดีย และสังคม
ชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท สมัยตอมา 

๖๒



กลองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล
ที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

คติเกี่ยวกับกําเนิดของกลองและตะโพน ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์
ดังกลาว ถือเปนคติสําคัญในการสรางกลองในวัฒนธรรมของอินเดียสมัย
พุทธกาล ซึ่งเปนสังคมที่มีคติความเชื่อแบบพราหมณมากอน ดังนั้นกลอง
ที่ปรากฏในพระไตรปฎกจึงมีอยู ๒ ประเภท ไดแก กลองของเทพ และ
กลองของมนุษย โดยกลองแตละประเภทมีบริบทดังนี้ 

๑. กลองของเทพ 
 จากการที่ทาวสักกเทวราช หรือมีชื่อเรียกอีกอยางวา พระอินทร 
หรอื สมเด็จอมรินทราธิราช ซึง่เปนเทพเจาผูยิง่ใหญกวาปวงเทพทั้งหลาย 
และไดรบัการยกยองใหเปนเทพแหงนกัรบ เทพแหงน้าํฟาสายฝน และเปน
เทพที่คอยชวยเหลือผูทําความดี ตามหลักการทางพุทธศาสนา ไดครอบ
ครองกลองอาลัมพระจากเหลาอสูรแลวนําไปเก็บไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 
กลองใบนี้ จึงถือเปนสมบัติของทาวสักกะหรือ “กลองพระอินทร” หรือ 
“กลองเทวดา” ซึง่มเีสยีงดังสนัน่เหมือนเสียงเมฆคําราม (ฟารอง) จนกลาว
กนัวา เสยีงฟารองนั้น แทจรงิแลว กค็อืเสียงกลองอาลัมพระของพระอินทร
นั่นเอง 

ทธิวาหนชาดก
๔๙

 กลาวอางอิงถึงกลองศักดิ์สิทธิ์ของทาวสักกะ 
ที่ทรงประทานใหแกดาบสรูปหนึ่ง ซึ่งเนื้อหาโดยยอกลาววา ในอดีตกาล 
พระเจาพรหมทัตครองเมืองพาราณสี สมัยนั้นในแควนกาสี มีพราหมณ 
๔ คน เปนพี่นองกัน แลวออกบวชเปน ษีอยูในปาหิมพานต ตอมา ษี
ผูเปนพี่ใหญ ไดถึงแกกรรม แลวไปบังเกิดเปนทาวสักกะ มีความปรารถนา
จะชวยเหลือ ษ ีผูเปนนองทั้ง ๓ ตน จงึลงมาเยี่ยมและมอบสิ่งของวิเศษให 
โดย ษีผูเปนพี่ อาพาธเปนโรคผอมเหลือง มีความตองการไฟ ทาวสักกะ
จึงประทานพราให ๑ เลม พรอมกับกลาววา หากตองการฟนเมื่อใด ก็จง
ใชมือตบพราเลมนี้ แลวออกคําสั่งเถิด ฟนก็จะกอไฟใหเอง  ษีรูปที่ ๒ 

 ๔๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ หนา ๑๕๑.
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ถูกชางรบกวนบอย เพราะสรางบรรณศาลาอยูใกลทางเดินของชาง ทาว
สักกะจึงประทานกลองให ๑ ใบ หากตีกลองดานนี้ ขาศึกก็จะหลีกหนีไป 
หากตีกลองอีกดานหนึ่ง ก็จะมีกองทัพจตุรงคเสนา (ทัพชาง ทัพมา ทัพรถ 
และทพัคนเดนิเทา) หอมลอม ดงัความตอนหนึง่ของทธวิาหนชาดกกลาววา 

“...ครั้นแลวทาวสักกะ ประทานพราโตแกดาบสนั้น แลวจึง
เขาไปหาดาบสรูปที่สอง ตรัสถามวา ทานตองการอะไร. ใกล
บรรณศาลาของดาบสนั้น เปนทางเดินของชาง. ดาบสถูกชาง
รบกวน จงึถวายพระพรวา อาตมาลาํบากเพราะชางขอใหไลมนัไป
เสียเถิด. ทาวสักกะจึงทรงมอบกลองใบหนึ่งใหแกดาบสนั้น 
แลวรับสั่งวา เมื่อพระคุณเจาตีกลองดานนี้ขาศึกจะหนีไป 
ตีดานนี้ เขาจักมีเมตตาหอมลอมทานดวยจตุรังคินีเสนา...”

สวน ษรีปูที ่๓ ปวยเปนโรคผอมเหลอืงเชนกนั แตมคีวามตองการ
นมสมสําหรับดื่ม ทาวสักกะจึงประทานหมอนมสมให หากรินหมอนมสม
เมื่อใด กจ็ะเกิดหนองน้าํนมสมสายใหญ และจะไดครองราชสมบตัอิกีดวย 
หลังจากนั้น ษีทั้ง ๓ ตน ก็อยูอยางมีความสุข เพราะไดสิ่งของวิเศษจาก
ทาวสักกะ ชวยใหสมปรารถนาในสิ่งที่ตองการ 

ครั้นตอมา มีสุกรตัวหนึ่งไดแกววิเศษมาจากบานรางแหงหนึ่ง 
แลวคาบเหาะขึ้นไปจนมาถึงเกาะกลางมหาสมุทร แลวก็นอนหลับไป 
ที่ใตตนมะเดื่อตนหนึ่ง ดวยความออนเพลีย ครั้งนั้นมีชายหนุมคนหนึ่ง 
มาจากเมืองกาสี ซึ่งประสบเหตุเรืออับปางกลางมหาสมุทร แลววายน้ํา
มาขึ้นฝงบนเกาะแหงนี้ พบสุกรนอนหลับอยูจึงแอบถือเอาแกววิเศษนั้น 
แลวเหาะไปมาบนอากาศ เมื่อสุกรตื่นขึ้นมาพบวา แกววิเศษของตน 
ถูกชายหนุมขโมยไปแลว แลวเหาะมานั่งอยูบนกิ่งไมตนมะเดื่อ ดวยความแคน
สกุรจึงวิ่งชนตนมะเดือ่อยางแรง จนตนเองเสยีชวีติ ชายหนุมจงึยางเนือ้หมู
กินอยางสําราญ แลวถือแกววิเศษเหาะมาถึงปาหิมพานต พบ ษีตนที่ ๑ 
มีพราวิเศษอยู จึงทําทีเอาแกววิเศษมาแลกกับพราวิเศษ เมื่อไดพราวิเศษแลว 
ก็ตบพราพรอมกับออกคําสั่ง ใหตัดคอ ษีจนเสียชีวิต จากนั้นก็ถือเอา
แกววิเศษ และพราวิเศษ เดินมาถึงอาศรมของ ษตีนที่ ๒ ซึง่มกีลองวิเศษอยู 
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จึงทําทีขอเอาแกววิเศษแลกกับกลองวิเศษ เมื่อชายหนุมไดกลองวิเศษ
แลว ก็ออกคําสั่งใหพราไปตัดคอ ษีจนเสียชีวิตอีก จากนั้นก็ไปหา ษี
ตนที่ ๓ ขอเอาแกววิเศษแลกกับหมอนมสมวิเศษแลวก็ฆา ษีอีก จนได
ของวิเศษครบทั้ง ๔ อยาง คือ แกววิเศษ พราวิเศษ กลองวิเศษ และ
หมอนมสมวิเศษ 

จากนั้นชายหนุมก็เหาะไปที่นอกเมืองพาราณสี แลวใหคนไปทา
พระเจากรุงพาราณสีออกมารบกับตน เมื่อพระเจากรุงพาราณสีทราบขาว 
จงึยกทพัออกมารบ ชายหนุมคนนี้จงึตกีลองวเิศษดานหนึง่ ทาํใหมกีองทัพ
จตุรงคเสนาลอมรอบ แลวก็รินหมอนมสมวิเศษ จนเกิดเปนแมน้ํานมสม
สายใหญ ไหลทวมกองทัพของพระเจากรงุพาราณสจีนพนิาศ จากนัน้กต็บ
พราวิเศษ ออกคําสั่งใหไปตัดเศียรพระเจากรุงพาราณสี จนสิ้นพระชนม
แลวนํากระบวนทัพจตุรงคเสนา เดินทางเขาสูเมืองพาราณสี พรอมกับ
ปราบดาภิเษกตนเอง เปนพระราชาพระนามวา “พระเจาทธิวาหนะ” 

นอกจากชาดกนี้แลว พระไตรปฎกยังอางอิงถึง “กลองเทวดา” 
หรอืเรียกอีกอยางวา “กลองทิพย” ซึง่มลีกัษณะสําคัญ คอืประโคมขึ้นเอง 
เมื่อมีเหตุอัศจรรย หรือเหตุการณสําคัญ ที่เกี่ยวของกับพระพุทธเจา และ
ผูมีบุญญาธิการเทานั้น บางครั้งก็ประโคมเสียงดังกึกกอง พรอมกับมี
เหตุอัศจรรยอื่นๆ รวมดวย เชน แผนดินไหว เปนตน ซึ่งเปนเหตุอัศจรรย
อันเนื่องมาจากพุทธานุภาพและบุญญานุภาพ จนบางครั้งก็ทําใหเหลา
มนุษย เกิดความสะดุงตกใจกลัว ขนลุกขนพองสยองเกลาไปตามๆ กัน 
ดงัความปรากฏในมหาปรนิพิพานสตูร

๕๐
 ภมูจิาลสตูร

๕๑
 และเจตยิสูตร

๕๒
 

กลาวถึงเหตุการณที่พระยามาร เขาไปกราบทูลพระพุทธเจา ใหเสด็จเขาสู
พระปรนิพิพาน โดยพระองคทรงปลงอายุสงัขาร ณ ปาวาลเจดีย หลงัจากนัน้ 
กม็เีหตอุศัจรรยเกดิขึน้ กลาวคอื แผนดินไหวครัง้ใหญ และมเีสียงกลองทพิย
ดังกึกกอง 

พระอานนทในฐานะพุทธอุปฏฐาก เกิดความอัศจรรยใจ
เปนอยางยิ่ง เพราะไมเคยมีเหตุการณเชนนี้มากอน จึงเขาไปทูลถาม

 ๕๐ พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๒๖๙.
 ๕๑ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย สัตตก - อัฏฐก - นวกนิบาต ภาค ๔ หนา ๕๐๙.
 ๕๒ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค ภาค ๕ เลม ๒ หนา ๑๓๒.

๖๕



พระพุทธเจา ดังความตอนหนึ่ง พระอานนททูลถามวา 

“...ขาแตพระองคผูเจริญ นาอัศจรรย เหตุไมเคยมี มามีขึ้น 
แผนดินใหญนี้ไหวไดจริงๆ ความขนพองสยองเกลา นาพึงกลัว 
ทัง้กลองทพิยกบ็นัลอืลั่น อะไรหนอเปนเหต ุอะไรหนอเปนปจจยั 
ทําใหแผนดินไหวปรากฏได...” 

 พระพุทธเจา ทรงตรัสถึงเหตุที่ทําใหเกิดแผนดินไหว ๘ ประการ 
ซึ่งมีทั้งเหตุการณทางธรรมชาติ เหตุการณอันเนื่องมาจากผูมีฤทธิ์บันดาล 
และเหตุการณอันเนื่องมาจากพุทธานุภาพ ไดแก
 ๑. แผนดนิใหญนี ้ตัง้อยูบนน้าํ น้าํตัง้อยูบนลม ลมตัง้อยูบนอากาศ 
เมือ่ลมพายุพดัแรงจดั ยอมทําใหเกดิน้าํไหว เมื่อน้าํไหวแลว ยอมทาํใหเกดิ
แผนดินไหวตามมา ซึ่งเปนเหตุการณทางธรรมชาติ 
 ๒. แผนดินไหว เพราะอํานาจของเหลาเทวดา ผูมีฤทธานุภาพ 
หรือผูมีฤทธิ์บันดาลใหเปนไป เชน สมณะหรือพราหมณผูปฏิบัติดี
ปฏบิตัชิอบ เจรญิปฐวีกสณิ (เพงแผนดินเปนอารมณ) และเจริญอาโปกสิณ 
(เพงน้าํเปนอารมณ) จนมีฤทธิ์ทางจิต เมือ่ถงึทีส่ดุแหงฌานก็มฤีทธิ์ สามารถ
บันดาลใหแผนดินไหว และใหน้ํากระเพื่อมหวั่นไหวได 
 ๓. พระโพธิสัตว ลงมาจุติในครรภของพระมารดา 
 ๔. พระโพธิสัตว ประสูติจากครรภของพระมารดา
 ๕. พระตถาคต ตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ
 ๖. พระตถาคต แสดงปฐมเทศนา
 ๗. พระตถาคต ปลงอายุสังขาร
 ๘. พระตถาคต ปรินิพพาน

เหตุการณอัศจรรยที่เกิดจากพุทธานุภาพนั้น นอกจากจะมีแผน
ดนิไหวเกดิขึน้แลว ยงัมีเสยีงกลองทพิยดงัขึน้อยางกกึกองอกีดวย ซึง่เสยีง
กลองทิพยที่ปรากฏดังกลาวนี้ เปนกลองเทวดานั่นเอง ดังความปรากฏใน
อรรถกถาเจติยสูตรวา 

๖๖



“ . . .คําวา กลองทิพยก็บันลือลั่น คือกลองของเทวดา
ก็ดังกอง...”

 นอกจากจะมีกลองทิพยแลว ยังมีเครื่องดนตรีชนิดอื่นอีก 
ที่ถือเปน “ดนตรีทิพย” เชน ตะโพน (มุทิงฺค) สังข พิณ บัณเฑาะว เปนตน 
อีกทั้งสิ่งของตางๆ ที่เปนของเทวดา เชน ดอกไม ก็เรียกวา ดอกไมทิพย 
เปนตน ดังความปรากฏในทีปงกรพุทธวงศที่ ๑

๕๓
 กลาวถึง ในสมัยของ

พระพุทธเจาทีปงกร มีดาบสคนหนึ่งชื่อวา สุเมธดาบส มีความปรารถนา
เปนอนาคตพุทธเจา จึงออกบวชบําเพ็ญบารมีอยางยิ่งใหญ ครั้นตอมา
ทราบวา พระพุทธเจาทปีงกร ทรงอุบตัขิึน้ในโลกนี้แลว และจะเสด็จผานมา
ทางนี ้จงึทอดกายนอนคว่าํ ทาํตนใหเปนสะพาน เพือ่ใหพระทปีงกรพทุธเจา 
พรอมกับพระขีณาสพสาวก จํานวนสี่แสนรูป เดินไตขามเปลือกตม 
จนไดรบัพทุธพยากรณ จากพระพุทธเจาทีปงกรวา สเุมธดาบสผูนี ้จกัไดเปน
พระพุทธเจาอีกพระองคหนึ่ง ในอนาคตกาล ซึ่งในเนื้อหาสวนนี้ ก็มีการ
กลาวอางอิงถึงดนตรีทิพย มีกลองและตะโพนเปนตนที่เหลาเทพยดา 
นาํมาประโคมถวายเปนพทุธบชูา ในระหวางที่พระพทุธเจาทปีงกร เสดจ็ให
พุทธพยากรณ แกสุเมธดาบส 
 ดนตรทีพิย เชน กลอง ตะโพน สงัข พณิ บณัเฑาะว เปนตน ถอืเปน
ดนตรีของเทพยดาจําพวกหนึ่ง เรียกวา “ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร” 
ซึ่งเปนคนธรรพชาวสวรรค ที่มีความสามารถ และทําหนาที่ในการขับรอง 
(คีตศิลป) ฟอนรํา (นาฏศิลป) และบรรเลงดนตรี (ดุริยางคศิลป) 

พุทธประวัติ มักจะกลาวอางอิงถึงปญจสิขร ในฐานะเทวดาที่มี
บทบาทในการบรรเลงดนตรีถวายพระพุทธเจาในโอกาสตางๆ จนเปน
ที่โปรดปราน และไดรับอนุญาตใหเขาเฝาไดตลอดเวลา จนบางครั้ง
ปญจสขิร กไ็ดรบัเชญิจากเหลาเทวดา ใหไปแสดงธรรมทีส่วรรค เพราะเห็นวา 
เปนผูที่มีความใกลชิดกับพระพุทธเจา ยอมไดรับฟงพระธรรมเทศนา
อยูเสมอ ดังเชนสักกปญหสูตร

๕๔
 กลาวถึง ทาวสักกเทวราช เมื่อมี

ความประสงคจะเขาเฝาพระพุทธเจา ซึ่งประทับอยูที่ถ้ําอินทสาล 

 ๕๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๓๔.
 ๕๔ พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๑๖.

๖๗



เขตอัมพสัณฑคาม กรุงราชคฤห ไดขอใหปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร 
ไปทูลขออนุญาตพระพุทธเจา ใหพระองคพรอมกับเหลาเทวดาได
เขาเฝาดวย เนื่องจากเห็นวา ปญจสิขรเปนผูที่มีความใกลชิดกับ
พระพุทธเจา ซึ่งในครั้งนั้น ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร นําพิณไปบรรเลง
ถวายพระพุทธเจาดวย โดยบรรเลงพิณพรอมกับขับรองพรรณนาถึง
พุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ เปรียบเทียบกับกามคุณ ที่ตนเคยขับประโลม
นางสุริยวัจฉสาที่ตนหลง เมื่อพระพุทธเจาสดับแลว ทรงตรัสชมวา 
เสยีงพิณกบัเสยีงเพลงขับ มคีวามกลมกลืนไพเราะ และมีเนือ้หาสารธรรมดี 
จากนั้นพระพุทธเจา ก็ตรัสอนุญาตใหทาวสักกเทวราชและเหลาเทวดา 
ไดเขาเฝาและทูลถามปญหา จนในที่สุด ทาวสักกเทวราชก็ตรัสชื่นชม
ปญจสขิรคนธรรพเทพบตุร และตอบแทนความดีความชอบ ดวยการตั้งให
เปนทาวคันธรรพราช พรอมกับยกนางสุริยวัจฉสา ใหเปนมเหสีอีกดวย 
 ดวยเหตุที่ ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร มีบทบาทสําคัญในการ
บรรเลงดนตรี ฟอนรํา และขับรองถวายพระพุทธเจาและเหลาเทพยดา 
บรรดาศิลปนและนักดนตรี จึงยกยองใหปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร เปน
ครูดานดนตรี พรอมกับเทพที่มีความเกี่ยวของกับดนตรีอีก ๒ องค คือ 
พระวศิวกรรม เทพแหงศลิปะการชาง คูบารมขีองทาวสกักเทวราช ถอืเปน
เทพผูสรางเครื่องดนตรี และพระปรคนธรรพ หรือ “พระนารท” เทพผู
ประดษิฐพณิขึน้เปนครัง้แรก และมคีวามชาํนาญในการขบัรอง และบรรเลง
ดนตรี โดยเรียกบรรดาเทพเหลานี้วา “ดุริยางคเทพ” 

๒. กลองของมนุษย 
กลองของชาวอินเดยีทีป่รากฏในสมัยพทุธกาล ซึง่สรางขึน้ตามคติ

ที่ปรากฏในสุวรรณกักกฎชาดก มีอยู ๒ ชื่อ กลาวคือ กลองชัยเภรี และ
กลองนันทเภรี กลองทั้ง ๒ ชื่อนี้มีบริบทการใชดังนี้ 

๑. กลองชัยเภร ีหรือกลองชัย 
คาํวา ชย แปลวา การชนะ หรอืความมีชยั

๕๕
 เมือ่นาํมาเรียกชื่อ 

 ๕๕ พระอดุรคณาธิการ (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ. พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด. ๒๕๔๘) 
หนา ๒๑๕

๖๘



กลองชัยเภรี หรือกลองชัย จึงหมายถึง กลองที่นํามาซึ่งความชนะ 
ถือเปน กลองศึก ที่มีบทบาทสําคัญสําหรับใชตี เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ
ในการศึกสงคราม เพือ่ใหเกดิชัยชนะตอขาศกึศัตร ูถอืเปนกลองศึก ทีใ่ชกบั
พระมหากษัตริย หรือกองทัพ ดังความปรากฏในกุสชาดก

๕๖
 กลาวถึง

อดีตชาติของพระพุทธเจา เมื่อครั้งที่ทรงเปนพระโพธิสัตว พระนามวา 
“พระเจากุสราช” แหงกรุงกุสาวดี ทรงเปนกษัตริยที่มีรูปโฉมอัปลักษณ 
แตทรงมีพระสุระเสียงดังกองกังวานดุจเสียงของราชสีห ทรงมีกองทัพ
ทีย่ิง่ใหญ มทีหารชาํนาญการรบและกลาหาญ จนเปนทีเ่กรงขามของเหลา
กษัตริยทั้ง ๗ พระนคร นอกจากนั้น พระองคยังมีกลองชัยเภรี และชางศึก
เปนราชสมบัติอีกดวย ครั้งนั้น พระองคทรงหลงรูปโฉมของพระนาง
ประภาวดี พระธิดาของพระเจามัททราช แหงเมืองสาคละ แตพระนาง
ประภาวดีไมไดใสใจในพระองค พระเทวีจึงพยายามปลอบประโลม 
ใหพระธิดายอมรับในพระเจากุสราช ดังคํากลาวของพระเทวี ที่ปลอบ
ประโลม และตัดเพอพระนางประภาวดี ความตอนหนึ่ง ไดกลาวอางอิง
ถึงกลองชัยเภรีวา

 
“...ลูกหญิงเอย เสียงกลองชัยเภรี ดังอยูอึงมี่ และเสียงชางรอง
กองอยูในตระกูลแหงกษัตริยทั้งหลายใด ลูกเห็นอะไรเลาหนอ 
ที่มีความสุขยิ่งกวาตระกูลนั้น...” 

ในตอนทายชาดกกลาววา เมื่อพระนางประภาวดียอมรับใน
พระเจากุสราชแลว พระองคทรงประทับบนคอชางศึก โดยมีพระนาง
ประภาวดีนัง่ขางหลัง แลวทาํสงครามกับเหลากษัตรยิทัง้ ๗ พระนคร จนมี
ชัยชนะ ทาวสักกเทวราชทอดพระเนตรเห็นพระโพธิสัตว มีชัยในสงคราม 
ทรงยินดยีิง่นกั จงึประทานแกวมณีวเิศษ ใหแกพระเจากสุราชโพธิสตัวดวย
 สวนอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถา

๕๗
 กลาวอางอิงถึงกลองชัยเภรี 

เพื่อใชเปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบ การแสดงธรรมของพระพุทธเจา 

 ๕๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๑๘๕.
 ๕๗ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา ทุกนิบาต-ติกนิบาต เลม ๒ หนา ๑๘๓.

๖๙



โดยกลาวถงึมานพคนหนึ่ง ชือ่กปัปฏกรุะ ซึง่มีอาชีพขอทาน และขายหญา 
เดินทางมาพบพระขีณาสพรูปหนึ่ง แลวเกิดความเลื่อมใส จึงออกบวช
เปนพระกัปปฏกุรภิกษุ แตบวชไมนาน ก็สึกแลวก็บวชอีก ทําอยูอยางนี้
ถึง ๗ ครั้ง ความทราบถึงพระพุทธเจา พระองคแสดงธรรมโปรด
พระกัปปฏกุรภิกษุ ซึ่งขณะนั้น กําลังนั่งสัปหงกอยูในทามกลางสงฆ 
ดังความตอนหนึ่งทรงอางอิงถึงกลองชัยเภรีวา 

“...เมื่อน้ําใสคืออมตธรรมของเรา มีอยูเต็มเปยมในหมออมตะ 
คอืเมือ่หมออมตะของเรากาํลงัหลัง่น้าํ คอืพระธรรมอยูในทีน่ัน้ๆ 
ไดแก เมือ่เรายงัน้าํอมฤต คอืพระธรรมใหตกลงดวยการประกาศไป 
โดยคํามีอาทิวา เราจะสั่งสอน เราจะแสดงธรรมใหสัตวโลก
ไดบรรลุอมตธรรมเมื่อสัตวโลกมืดมนมหันธการ เราจะบรรเลง 
กลองชัยเภรี คืออมตะทางที่เราทําไว เพื่อสั่งสมฌานทั้งโลกีย 
และโลกุตระ คือทางที่เราแผวถาง ไดแก มรรคภาวนา ที่จัดแจง
ไว เพื่อเปนแนวทาง นั้นเปนคําสอนของเรา...”

เมื่อพระกัปปฏกุรภิกษุ ฟงพระดํารัสแลว ก็ไดสติ จึงตั้งใจปฏิบัติ
วิปสสนากัมมัฏฐาน จนในที่สุด ก็บรรลุพระอรหันต

จากเนื้อหาที่กลาวอางอิงถึงชื่อกลองชัยเภรี หรือกลองชัย 
ในกุสชาดกนั้น แสดงใหเห็นวา กลองชัยเภรีมีบทบาทเปนกลองศึก 
ทีอ่ยูคูกบักษัตรยิ ใชในราชการศึกสงคราม เพือ่ใหเกดิชยัชนะตอขาศกึศตัร ู
สวนกลองชัยเภรี ที่ปรากฏในอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถา แสดงถึงการนํา
คุณลักษณะของกลองชัยเภรี ซึ่งเปนกลองศึกในสังคมขณะนั้น มาใชเปน
สิ่งอางอิง เพื่ออุปมาเปรียบเทียบสิ่งที่เปนนามธรรม ใหเปนรูปธรรม 
ซึ่งทําใหเห็นภาพพจน และเขาใจธรรมะมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้น ยังแสดง
ใหเห็นวา กลองที่พระพุทธเจา มักใชอางอิง เปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบ 
กับการเทศนาธรรมของพระองคอยูเสมอ คือคําวา “กลองอมตเภรี” 
“กลองอมฤตธรรม” และ “กลองธรรมเภรี” นั้น หมายถึงกลองชัยเภรี 
ซึ่งเปนกลองศึกนี่เอง 

๗๐



๒. กลองนันทเภรี 
คําวา นนฺท แปลวา ความยินดี เพลิดเพลิน รื่นเริง บันเทิงใจ 

พอใจ
๕๘

 เมือ่นาํมาเรียกชื่อ กลองนันทเภรี จงึหมายถึง กลองที่นาํมาซึ่ง
ความรืน่เรงิบนัเทงิใจ นอกจากจะใชคาํวา กลองนันทเภรแีลว ยงัมชีือ่อกี 
๒ ชื่อที่เปนกลองชนิดเดียวกัน กลาวคือ “กลองนันทิเภรี” และ “กลอง
อานันทเภรี” แปลวา กลองที่ตีเพื่อนัดใหเลนมหรสพฉลอง

๕๙
 กลอง

ชนิดนี้มีบทบาทสําคัญ ใชตีเพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ ในโอกาส
เทศกาลมหรสพ และงานเฉลิมฉลอง หรือโอกาสตางๆ ซึ่งเปนกลองที่ใช
ทั้งในหมูกษัตริย และหมูประชาราษฎรทั่วไป ดังเชน มหาเวสสันดรชาดก 
นครกัณฑ

๖๐
 ซึ่งเปนมหานิบาตชาดก กลาวถึงพระเจาสัญชัยแหงนครสีพี 

ทรงจัดกระบวนทัพจตุรงคเสนาอยางยิ่งใหญ ประกอบดวยทัพชาง ทัพมา 
ทัพรถ และทัพคนเดินเทา เสด็จไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรีที่
เขาวงกต กลับสูนครสีพี เมื่อกษัตริยทั้ง ๖ พระองค ประกอบดวย พระเจา
สญชัย พระนางผุสสดี พระเวสสันดร พระนางมัทรี พรอมดวยพระโอรส
ชาลี และพระธิดากัณหา พบกันในปาเขาวงกตแลว กอนจะที่กษัตริยทั้ง 
๖ พระองค จะเสดจ็ออกจากเขาวงกต กลบัสูพระนครสพีนีัน้ พระเวสสันดร
ทรงรําลึกถึงความลําบาก เมื่อตอนที่อยูในเขาวงกต จึงรับสั่งใหตีกลอง
นันทเภรี เพื่อใหเขาวงกตมีบรรยากาศที่ครึกครื้นรื่นเริง ดังความตอนหนึ่ง
ของนครกัณฑกลาววา

 
“...กพ็ระเวสสันดรบรมกษัตรยิ และพระมัทร ีกลับมาไดดาํรงในสิริ
ราชสมบัตินี้ ตามเดิมแลว ทรงระลึกถึงความลําบาก ขณะที่เสด็จ
ไปประทับอยูในปาในกาลกอน จึงรับสั่งใหนํา กลองนันทเภรี 
ไปตีประกาศที่เวิ้งวางหวางเขาวงกต อันเปนรัมณียสถาน...” 

 เมื่อกษัตริยทั้ง ๖ พระองค เสด็จออกจากเขาวงกต กลับถึง
พระนครสีพี บรรดาไพรฟาประชาชน ตางก็มีความปติยินดี ออกมาถวาย

 ๕๘ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๓๘) หนา ๒๗๕. 
 ๕๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๒.
 ๖๐ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๗๕๙ และ ๗๖๘.

๗๑



การตอนรับ ขบวนเสด็จอยางลนหลาม พระเวสสันดร จึงรับสั่งใหตีกลอง
นันทเภรีอีกครั้งหนึ่ง ดังความตอนหนึ่งวา 

“...กษัตริยทั้งหกพระองคนั้น เสด็จเขาสูพระนคร อันนารื่นรมย 
มปีอมปราการและทวารเปนอนัมาก บรบิรูณดวยขาวน้ํา บรบิรูณ
ดวยการฟอนรํา ขับรอง ทั้งสองอยาง ชาวชนบทและชาวนิคม 
ตางชื่นชมยินดี มาประชุมพรอมกัน ในเมื่อพระเวสสันดร 
ผูผดุงสีพีรัฐใหเจริญเสด็จมาถึง เมื่อพระมหาสัตว ผูพระราชทาน
ทรพัยสมบตัมิาถงึแลว ชาวชนบท และชาวนคิมตางเปลือ้งผาโพก
ออกโบกสะบัดอยูไปมา พระองครับสั่งใหนํา กลองนันทเภรี 
ไปตีประกาศในพระนคร รับสั่งใหประกาศการปลดปลอยสัตว
ทั้งหลาย ออกจากเครื่องจองจํา...”

 
 เนื้อหามหาเวสสันดรชาดก ที่กลาวอางอิงถึงกลองนันทเภรี
ดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลองนันทเภรี ในการแสดงความ
ปติยินดีและใหความรื่นเริงบันเทิงใจเปนสําคัญ เนื่องจากเปนเหตุการณ
ที่อัญเชิญพระเวสสันดรโพธิสัตว และพระนางมัทรี พรอมดวยพระโอรส 
พระธิดา เสด็จกลับสูพระนครสีพี หลังจากที่ทรงบําเพ็ญทานบารมี จนถูก
ขบัไลออกจากพระนคร แลวไปบาํเพญ็ภาวนาอยูทีเ่ขาวงกต โดยมพีระเจา
สญชัย พระราชบิดา และพระนางผุสสดี พระราชมารดา เสด็จมารับดวย
กระบวนทัพจตุรงคเสนาที่ยิ่งใหญ ทําใหชาวเมือง ซึ่งรับรูถึงกิตติศัพท
แหงการบาํเพญ็พระบารม ีของพระโพธสิตัว เกดิความปตยินิดเีปนอยางยิง่ 
จึงออกมาตอนรับ และรวมแหขบวนรับเสด็จอยางครึกครื้น พระองค
จงึรบัสัง่ใหนาํกลองนนัทเภร ีมาประโคมเพือ่ใหเกดิความปตยินิดแีละรืน่เริง
บันเทิงใจ 
 มหาปชาบดีโคตมีเถรีคาถา

๖๑
 กลาวอางอิงถึงกลองอานันทเภร ี

เพื่อใชเปนสิ่งอุปมา ถึงความปติยินดีที่ไดเขาสูพระนิพพาน เสมือนกับ
การตีกลองอานันทเภรี เพื่อแสดงถึงความปติยินดีในชัยชนะ ที่มีตอขาศึก

 ๖๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรีคาถา หนา ๒๔๗.

๗๒



 ๖๒ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๕๘๖ และ ๖๔๑.

คอืการทําลายกิเลสตัณหาไดอยางหมดสิ้น ความกลาวถึง พระมหาปชาบดี
โคตรมเีถร ีซึง่เปนพระแมนาของพระพทุธเจา เมือ่ครัง้เปนเจาชายสทิธตัถะ 
ไดปลงอายุสังขาร กอนจะเสด็จเขาสูนิพพาน บรรดาอุบาสิกา ผูประกอบ
ดวยศรัทธา ตางก็มีความอาลัยรองไหคร่ําครวญตอพระมหาปชาบดี
โคตรมีเถรี พระนางจึงตรัสปลอบประโลมใจ เพื่อใหเหลาอุบาสิกา
คลายความโศกเศราลง ความตอนหนึ่ง พระมหาปชาบดีโคตรมีเถรี
กลาว อางอิงถึงกลองอานันทเภรีวา 

“...ลูกเอย ความปรารถนาอันใดของเรา มีมาเปนเวลาชานาน 
ความปรารถนาอันนัน้ กส็าํเร็จแกเราในวนันี ้เวลานี ้เปนเวลาทีจ่ะ
ลั่นกลองอานันทเภรี น้ําตาของทานทั้งหลายจะมีประโยชน
อะไรเลา ถาทานทั้งหลาย จะมีความเอ็นดู ทั้งมีความกตัญู
ในเราไซร ขอใหทานทุกคน จงทําความเพียรมั่น เพื่อความดํารง
อยูแหงพระสัทธรรมเถิด...”

วินีตวัตถุ อุทานคาถา ในปาราชิกกัณฑ
๖๒

 กลาวอางอิงถึง 
การทําศกึสงคราม ระหวางพระเจาพมิพสิาร แหงแควนมคธ กบัเหลาลจิฉวี
แหงแควนวัชชี ซึ่งมีการตีกลองนันทิเภรี เปนอาณัติสัญญาณ เมื่อมี
ชัยชนะดวย ความกลาววา ครั้งหนึ่ง ณ กรุงราชคฤห พระโมคคัลลานเถระ 
พระอัครสาวกเบื้องซาย นั่งเจริญสมาธิอยูในที่พัก แลวมองเห็นดวย
ทิพยจักษุ ถึงเหตุการณรบระหวางพระเจาพิมพิสารกับเหลาลิจฉวี ซึ่งใน
ครั้งแรกนั้น พระเจาพิมพิสารทรงพายแพ ครั้นตอมาทรงระดมพลยกทัพ
ไปรบกับเหลาเจาลิจฉวีอีกครั้งหนึ่ง จนไดชัยชนะ พระองคจึงรับสั่งใหตี
กลองนันทิเภรี เพื่อเปนอาณัติสัญญาณถึงชัยชนะ ที่มีตอเจาลิจฉวี
ในครั้งนี้ ซึ่งเหตุการณนี้ พระโมคคัลลานเถระกลาวกับบรรดาภิกษุวา 
พระเจาพิมพิสาร ผูเปนอุปฏฐากของทาน ทรงพายแพตอเจาลิจฉวี แลวตี
กลองนันทเิภรี เพือ่เปนอาณัตสิญัญาณวา ทรงมีชยัชนะ ดงัความตอนหนึ่ง
ของวินีตวัตถุ อุทานคาถา กลาววา 

๗๓



“...ก็โดยสมัยนั้นแล พระเจาพิมพิสาร จอมเสนามาคธราช 
ทําสงครามพายแพพวกเจาลิจฉวี ตอมาภายหลัง ทาวเธอทรง
ระดมพล ยกไปรบพวกเจาลิจฉวี ไดชัยชนะและตีกลองนันทิเภรี
ประกาศในสงครามวา พระราชาทรงชนะพวกเจาลิจฉวีแลว 
ครัง้นัน้ ทานพระมหาโมคคัลลานะ พดูกะภิกษทุัง้หลายวา อาวุโส
ทั้งหลาย พระราชาทรงปราชัยพวกเจาลิจฉวีแลว แตเขาตีกลอง
นันทิเภรี ประกาศในสงครามวา พระราชาทรงไดชัยชนะ
พวกเจาลิจฉวีแลว...” 

เมื่อบรรดาภิกษุฟงแลว ก็กลาวติเตียนพระโมคคัลลานเถระวา 
กลาวอวดอุตตริมนสุสธรรม

๖๓
 เพราะในเมื่อพระเจาพิมพสิาร ทรงพายแพ

ตอเหลาเจาลจิฉวีแลว เหตใุดจงึตองตีกลองนนัทเิภร ีเปนอาณตัสิญัญาณวา 
ทรงมีชัยชนะ จึงกราบทูลเรื่องนี้แกพระพุทธเจา ทรงตรัสกับบรรดา
ภกิษวุา พระโมคคัลลานเถระไมไดอวดอุตตริมนสุสธรรม และไมตองอาบัติ
แตอยางใด เพราะพูดในขณะที่คาํนงึถงึเหตุการณ ตอนที่พระเจาพมิพสิาร
ทรงพายแพ แลวกลาวถึงสิง่ทีค่าํนงึเห็นนัน้ จงึถอืวา พดูตามความเปนจริง 
เนื่องจากครั้งแรกพระเจาพิมพิสารทรงพายแพ ตอเหลาเจาลิจฉวีจริง 
แตตอมาภายหลัง พระเจาพิมพิสาร ทรงระดมพลยกทัพไปรบอีกครั้งหนึ่ง 
จนมีชัยชนะตอเจาลิจฉวี แลวจึงตีกลองนันทิเภรีดังกลาว 

กลองนันทิเภรี ที่ปรากฏดังกลาวนี้ ถูกใชประโคม เมื่อมีชัยชนะ
ตอขาศกึ เพื่อเปนอาณตัสิญัญาณใหรบัรูถงึชยัชนะในครัง้นัน้ ซึง่กอใหเกดิ
ความปติยินดีแกฝายที่มีชัย แสดงใหเห็นถึงอีกบทบาทหนึ่ง ของกลอง
นันทิเภรี ที่ใชประโคมเพื่อเปนอาณัติสัญญาณ เมื่อมีชัยชนะในสงคราม 
พระอรรถกถาจารยกลาวอธิบายเพิ่มเติมวา 

 “...ในเรื่องการรบ พึงทราบวินิจฉัยดังนี้ :- คําวาตีกลองนันทเภรี
ประกาศ (นนฺทิ จรติ) ไดแกตีกลองพิชัยเภรีเที่ยวประกาศไป...”

 ๖๓ อุตตริมนุสสธรรม หมายถึง ธรรมของมนุษยผูยอดยิ่ง ซึ่งไดแกคุณวิเศษที่บังเกิด
ขึ้นกับผูบรรลุธรรมขั้นสูง ปุถุชนคนธรรมไมอาจมีหรือเปนได

๗๔



 ๖๔ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๓๘) หนา ๔๑๘

คํ าว า  “พิชัย”  แผลงมาจากคําว า  “วิชย”  หมายถึ ง 
ความชนะ

๖๔
 ดังนั้นคําวา “พิชัยเภรี” ดังกลาวจึงหมายถึง กลองที่ใชตี 

เพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ ถึงการมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู ซึ่งถือ
เปนอกีบทบาทหนึง่ของกลองศกึ ทีน่อกจากจะใชตเีพื่อเปนอาณตัสิญัญาณ
ในการรบแลว ยังใชตีเพื่อบงบอกถึงชัยชนะที่มีตอขาศึกศัตรูดวย แตเรียก
ชื่อกลองในบทบาทนี้วา “กลองนันทิเภรี” หรือ “กลองนันทเภรี” 

จากเนื้อหาที่กลาวมา เมื่อวิเคราะหถึงความหมายและบทบาท 
ของกลองชัยเภรีและกลองนันทเภรีแลว จะเห็นไดวา กลองทั้ง ๒ ชื่อนี้ 
เปนกลองชนิดเดียวกัน หรือใบเดียวกัน แตเรียกชื่อตางกนั เพราะบทบาท
หนาที่ในขณะนั้น เปนตัวกําหนด กลาวคือ ถาหากใชเปนอาณัติสัญญาณ
ในการรบ ก็เรียกวา “กลองชัยเภรี” แตถาหากใชเปนอาณัติสัญญาณ 
ที่บงบอกถึงชัยชนะ และแสดงความปติยินดี หรือใชประโคม เพื่อใหเกิด
ความรื่นเรงิบนัเทงิใจ กเ็รยีกวา “กลองนันทเภรี” ดงัเชนเนือ้หาของกุสชาดก 
และอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถาซึ่งแสดงใหเห็นวา กลองชัยเภรีเปนกลอง
ศกึที่อยูคูกบักษัตรยิและกองทัพ สวนวินตีวตัถ ุอทุานคาถา ในปาราชิกกณัฑ 
เรื่องรบ ณ พระนครราชคฤห ซึ่งกลาวอางอิงถึงการตีกลองนันทิเภรี 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณถึงชัยชนะของพระเจาพิมพิสาร แหงแควนมคธ 
ทีม่ตีอเหลาลจิฉวี แหงแควนวชัชี ยอมแสดงใหเหน็ถงึบทบาทของกลองศึก 
ที่ประโคมเมื่อมีชัยชนะ เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกกลาวถึงความมีชัย 
ใหเปนที่ปรากฏ สวนมหาเวสสันดรชาดก กลาวอางอิงถึงกลองนันทเภรี 
ซึ่งพระเจาสญชัยแหงพระนครสีพี ทรงนําไปประโคมในระหวางที่
จัดกระบวนทัพจตุรงคเสนา ประกอบดวย ทัพชาง ทัพมา ทัพรถ และ
ทัพคนเดินเทา เพื่อไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรี จากเขาวงกต
กลับสูพระนครสีพี จนพระเวสสันดรรับสั่งใหตีกลองนันทเภรีในเขาวงกต
และพระนครสีพนีัน้ ซึง่ตามปกติแลว กระบวนทัพจตุรงคเสนา มกัจะใชกลอง
ชัยเภรี ซึ่งเปนกลองศึกในการประโคม แตในเหตุการณเวสสันดรชาดกนี้ 
แมจะประโคมกลองในขบวนจตุรงคเสนา แตสถานการณในขณะนั้น 

๗๕



ไมใชเหตุการณรบ แตเปนเหตุการณที่ทูลเชิญพระเวสสันดร และ
พระนางมัทร ีกลบัสูนครสพี ีซึง่เปนเหตุการณทีแ่สดงออกถึงความปตยินิด ี
ดังนั้น กลองที่ประโคมในขณะนั้น จึงมีบทบาทเปนเครื่องดนตรีที่ประโคม 
เพื่อแสดงออกถึงความปติยินดี และสรางความรื่นเริงบันเทิงใจ ดวยเหตุนี้ 
คําวา กลองชัยเภรี และกลองนันทเภรี ดังกลาว จึงถือเปนกลองชนิด
เดยีวกนั หรอืใบเดยีวกนั แตทีเ่รยีกชือ่ตางกนั เพราะบทบาทหนาที่ในขณะ
นั้นเปนตัวกําหนด 

รูปลักษณของกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 แมพระไตรปฎก จะกลาวอางองิถงึกลอง ทัง้ทีม่ชีือ่กาํกบั และไมมี
ชื่อกํากับอยูบาง แตก็ไมไดใหรายละเอียด เกี่ยวกับรูปลักษณของกลอง
ในแตละชนิด แตอยางใด แตมีเนื้อหาของพระสูตร ชาดก และอรรถกถา
บางเรื่อง ที่กลาวอางอิงถึงรูปลักษณ ของกลองบางสวนอยูบาง ซึ่งมีทั้ง
กลองขนาดเล็ก กลองขนาดใหญ กลองยาว กลองหุมหนังหนาเดียว 
กลองหุมหนังสองหนา และการประโคมที่ตองใชไมคอนตี หากศึกษา
วิเคราะหเนื้อหาเหลานี้ อาจทําใหทราบลักษณะรูปลักษณของกลอง
อยูบาง ดังเชน กังขาเรวตเถราปทานที่ ๒ วาดวยบุพจริยาของ
พระกังขาเรวตเถระ

๖๕
 กลาวเปรียบเทียบพุทธลักษณะของพระพุทธเจา 

พระนามวา ปทุมุตระ ทรงมีพระสุระเสียง คลายหงส และกลองใบใหญ 
สวนมโหสถชาดก

๖๖
 กลาวถึงพระมโหสถโพธิสัตว เดินทาง

เขาสูเมืองมิถิลานคร หลังจากชนะกลศึก และปฏิเสธการรับราชการ 
ในราชสํานักของพระเจาจุลนี แหงเมืองอุตระปญจาละ เพราะรักษาสัจจะ 
ที่มีตอพระเจาวิเทหราช แหงเมืองมิถิลา ในระหวางที่เดินทางเขาสูเมือง
มถิลิานครนัน้ บรรดาชาวเมอืงมถิลิา ตางกแ็สดงความยนิด ีทีม่โหสถโพธสิตัว 
สามารถเอาชนะพระเจาจุลนี และทําใหเมืองมิถิลา พนจากภัยสงครามได 
จึงประโคมเครื่องดนตรีตอนรับอยางครึกครื้น ซึ่งมีการดีดพิณ ตีกลองทั้ง

 ๖๕ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๓๒๐.
 ๖๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เลม ๒ หนา ๔๙๘.

๗๖



 ๖๗ พระสุตตันตปฏก ขุทกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๕๑.
 ๖๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๗๔๔.

ใบเล็ก และใบใหญ พรอมทั้งตมีโหระทึก และเปลงเสียงแสดงความปตยินิดี
อยางกึกกอง ดังความตอนหนึ่งกลาววา 

“...ชาวเมืองผูนับวา เกิดในแควนมคธ จงดีดพิณทั้งปวง จงตี
กลองเล็ก กลองใหญ และมโหระทึก จงพากันโหรอง บันลือ
เสียงใหเซ็งแซ...”

 เตมยิชาดก
๖๗

 กลาวถงึ พระเตมิยะโพธสิตัว ซึง่เปนพระราชโอรส
ของพระเจากาสกิราช และพระนางจนัทาเทวี ไมมคีวามปรารถนาการครอง
ราชยสมบัต ิจงึแกลงทําเปนใบ จนถูกกลาวหาวา เปนกาลกิณตีอบานเมือง 
พระราชบิดา จึงสั่งใหนายสารถี นําไปฝงที่ปาชา จนทาวสักกเทวราช 
มอบหมายใหวสิสกุรรมเทพบตุร ลงมาชวยเหลอืใหพนภยั ครัง้นัน้นายสารถี
รูวา พระโพธิสัตวไมไดเปนใบจริง จึงไปกราบทูลพระราชมารดาทราบ 
พระองครบัสัง่ใหทหารจดักระบวนทพัอยางยิง่ใหญ เพือ่ไปรบัพระโพธสิตัว 
กลบัคนืสูพระนคร โดยใหมกีารประโคมดนตร ีมกีลองหนาเดยีว และกลอง
สองหนาประกอบ ในขบวนรับเสด็จดวย ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...เจาหนาที่ทั้งหลายจงเทียมรถ จงเทียมมา จงผูกเครื่องประดับ
ชาง จงตีกระทั่งสังขและบัณเฑาะว จงตีกลองหนาเดียว จงตี
กลองสองหนา และรํามะนาอันไพเราะ ขอชาวนิคมจงตามเรา
มา เราจักไปใหโอวาทพระราชโอรส...”

 สวนเวสสนัดรชาดก
๖๘

 กลาวถงึพระเจาสญชยั เมือ่จะเสดจ็ไปรบั
พระเวสสนัดร และพระนางมทัรจีากเขาวงกต กลบัมาสูเมอืงสีพ ีกร็บัสัง่ให
จัดเตรียมการตอนรับ ดวยการประโคมดนตรี ซึ่งมีการอางอิงถึงกลองที่มี
รูปลักษณ ทั้งกลองเล็ก กลองใหญ และกลองยาวดวย ดังความตอนหนึ่ง
กลาววา

๗๗



“...ใหมมีหรสพฟอนรํา ขบัรองทุกๆ อยาง เพลงปรบมือ กลองยาว 
ชางขับเสภาอันบรรเทาความเศราโศก พวกมโหรี จงเลนดนตรี 
ดดีพณิ พรอมทัง้กลองนอย กลองใหญ เปาสังข ตกีลองหนาเดยีว 
ตะโพน บัณเฑาะว สังข จะเข กลองใหญ กลองเล็ก เรียงราย
ไปตามมรรคาที่เวสสันดรโอรสของเราจักเสด็จมา...”

สวนอรรถกถาจูฬนีสูตร
๖๙

 กลาวอางอิงถึงลักษณะของกลอง 
เพื่อใชเปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบกับพุทธลักษณะ ที่ทรงมีพุทธานุภาพ 
ทําใหมนุษยและเทวดา สนใจฟงพระธรรมเทศนา โดยกลาววา บุคคลใด
สามารถบันดาลเขาจักรวาล ใหเปนกลองใบหนึ่ง โดยมีผืนแผนดินเปน
หนังหุมกลอง และมีเขาสิเนรุเปนคอนแลวตี จะสามารถทําใหไดยิน
เสียงกลองใบนั้น เพียงในจักรวาลเดียวนี้เทานั้น แตอานุภาพของ
พระสุระเสียง แหงพระธรรมเทศนา ของพระพุทธเจานั้น สามารถดังกอง
กงัวานยิง่กวา และทาํใหเหลาเทวดา และมนษุยในพนัจักรวาล หรอืยิง่กวานัน้ 
ไดยินอยางทั่วถึงได ดังความในอรรถกถาจูฬนีสูตรกลาววา 

“...บทวา สทฺทมนุสฺสาเวยฺย ความวา พระตถาคต ยังเทวดา
และมนุษยทั้งหลาย ใหสนใจฟงเสียงพระธรรมกถา จริงอยู ผูใด
บันดาลเขาจักรวาลบรรพตลูกหนึ่ง ใหเปนกลอง บันดาล
มหาปฐพีใหเปนหนังหุมกลอง บันดาลเขาสิเนรุใหเปนคอน
ตีกลอง แลววางไวบนยอดเขาสิเนรุลูกอื่นแลวตี ผูนั้น จะให
คนทั้งหลาย ไดยินเสียงนั้น เฉพาะในจักรวาลเดียวเทานั้น 
ไมสามารถจะใหเสียงนั้น ดังเลยไปขางหนา แมเพียงคืบเดียวได 
สวนพระตถาคตประทับนัง่บนบัลลงักหรอืตัง่ ทรงยังโลกธาตุสหสัส ี
และมหาสหัสสี หรือยิ่งไปกวานั้น ใหไดยินพระสุระเสียงได 
พระตถาคตเจา ทรงมีอานุภาพมากอยางนี้...” 

 ๖๙ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย ติกนิบาต ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๔๕๔.

๗๘



 ๗๐ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ หนา ๕๖๐.

คุณลักษณะของเสียงกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 โดยทั่วไป กลองมีคุณลักษณะของเสียงที่ดังกองกังวาน จึงทําให
มนุษยหรือสัตว ที่ไดยินเสียง เกิดความรูสึกแตกตางกัน ตามวัตถุประสงค
ของการใชกลอง หรอืบทบาทของกลองในขณะนัน้ ซึง่พระไตรปฎกไดกลาว
อางอิง ถึงลักษณะของเสียงกลองที่ปรากฏ กอใหเกิดอารมณความรูสึก 
๓ ลักษณะคือ 

๑. เสียงกลองทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ 
กลองเปนเครื่องดนตรี ที่บุคคลผูชํานาญศาสตร ปรับแตง

และบรรเลงอยางมีศิลปะ ยอมทําใหเกิดความไพเราะ และทําใหจิตใจ 
เกิดความรื่นเริงบันเทิงใจไดเปนอยางดี ดังเชนกัณฐกวิมาน

๗๐
 ซึ่งเปน

พระสูตรวาดวยผลบุญทีท่าํใหไปเกิดในกัณฐกวิมาน กลาวถึงกณัฐกเทพบุตร 
ซึง่เคยเกดิเปนมากณัฐกะ อนัเปนสหชาตริาชพาหนะของเจาชายสทิธตัถะ 
ครั้นตอมามากัณฐกะเสียชีวิตลง หลังจากนําเจาชายสิทธัตถะเสด็จออก
ผนวช จนไดตรสัรูเปนองคสมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจาแลว ดวยผลบญุนัน้ 
ทําใหมากัณฐกะ ไดมาบังเกิดเปนกัณฐกเทพบุตร อยูในกัณฐกวิมาน 
ซึ่งมีบรรยากาศรื่นเริงไปดวยเสียงดนตรีทิพย ประกอบดวยเสียงกลอง 
เสียงสังข เสียงตะโพน เสียงพิณ และเสียงบัณเฑาะว ทําใหสถานที่นั้น 
นาอยู นาอาศัยเปนอยางยิ่ง ดังคําถามของพระโมคคัลลานเถระ ที่ถามถึง
ผลบญุของกัณฐกเทพบุตร ทีเ่คยทําไว จนทาํใหไดมาบงัเกดิในกัณฐกวิมาน
แหงนี้วา 

“...ทานสมบูรณดวยความยินดี ในการฟอนรํา ขับรอง และการ
ประโคม รื่นเริงดวย กลอง สังข ตะโพน พิณ และบัณเฑาะว 
รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ อันเปนทิพย อันทานประสงคแลว 
นารื่นรมยใจ มีอยูพรอมในวิมานของทาน ทานมีรัศมีรุงเรือง 
ยิ่งกวาเทพบุตรผูมีรัศมีรุ งเรือง ในวิมานอันประเสริฐนั้น 

๗๙



ดุจพระอาทิตยอุทัย นี้เปนผลแหงทาน ศีล หรืออัญชลีกรรม
ของทาน อาตมาถามแลว ขอจงบอกผลนั้นแกอาตมา...” 

  
 นอกจากเครื่องดนตรีมีกลองเปนตน ทําใหเกิดความรื่นเริง
บันเทิงใจแลว ยังบงบอกใหรูวา สถานที่นั้นๆ เปนสถานที่นาอยูนาอาศัย
อีกดวย ดังความปรากฏในทีปงกรพุทธวงศที่ ๑ วาดวยพระประวัติของ
พระทีปงกรพุทธเจา

๗๑
 กลาวถึง เมืองอมรนคร ซึ่งเปนเมืองที่พราหมณ

ชื่อสุเมธดาบส ผูบําเพ็ญบารมีเต็มเปยมแลวไดรับพุทธพยากรณ 
จากพระพุทธเจาทปีงกรวา จกัไดเปนพระพทุธเจาในอนาคต เมอืงอมรนคร
แหงนี้ เปนเมืองที่นาอยู นาอาศัย เพราะเปนสถานที่ ที่ไมเคยวางเวน 
จากเสียง ๑๐ ประการ มีเสียงชาง เสียงมา เสียงกลอง เสียงสังข เสียงรถ 
เสยีงเชิญใหมาดื่ม มาบริโภค ขาวและน้ํา เปนตน เปนเมืองที่ประกอบดวย
รัตนะ ๗ ประการ และมีความอุดมสมบูรณ ดวยสัพพะสิ่ง เสมือนเปน
เทวนคร จัดเปนเมืองที่อยูอาศัยของผูมีบุญบารมี 

จากเนื้อความดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นวา เสียงดนตรีมีเสียงกลอง
เปนตน ยอมทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ และบงบอกวา สถานที่นั้นๆ 
มีความนาอยู นาอาศัย เปนยิ่งนัก 

 ๒. เสียงกลองทําใหเกิดความตื่นตกใจกลัว 
 ตามปกติแลว เสยีงกลองมักจะดังกองกังวานอยูแลว แตถาหากจิต
ของผูฟง ไมมีสมาธิ ขาดสติสัมปชัญญะ มีจิตเลื่อนลอย จดจอในสิ่งอื่นๆ 
เมื่อเสียงกลองดังขึ้นอยางกะทันหัน ก็อาจทําใหเกิดความตื่นตกใจกลัวได
เชนกนั ดงัความปรากฏในอายตนสูตร

๗๒
 กลาวถึงพระพุทธเจา กาํลงัแสดง

พระธรรมเทศนา เรือ่งผสัสายตนะ ๖ แกบรรดาภกิษอุยู ขณะนัน้ มารเขามา
รบกวนจิต ของบรรดาภิกษุ ซึ่งกําลังตั้งใจฟงพระธรรมเทศนาอยู ดวยการ
ทําเสียงใหดังกึกกอง อยางนากลัว ราวกับแผนดินจะถลม ทําใหภิกษุ
ทีม่สีติ ไมหนกัแนน เกดิความตื่นตระหนกตกใจกลวัเปนอยางยิง่ เพราะคดิวา 

 ๗๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๓๔.
 ๗๒ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๓๗.

๘๐



 ๗๓ กุสชาดก มโหสถชาดก และเตมิยชาดก พระสุตตันตปฎก เลม ๒๐ ขุททกนิกาย 
ชาดก ภาค ๒ โตเทยยเถราปทานที่ ๘ พระสุตตันตปฎก เลม ๒๔ ขุททกนิกาย อปทาน ภาค 
๑ หนา ๔๑๘.

แผนดนิกาํลงัจะถลม พระพทุธเจาทรงตรัสใหสต ิแกบรรดาภิกษวุา เสยีงนัน้ 
ไมใชเสียงแผนดินถลม หากแตเปนเสียงของมาร ที่มารบกวน เพื่อทําลาย
ดวงตาแหงปญญา (ปญญาจักษุ) ไมใหพวกเธอ เขาใจ และเขาถึงธรรม 
ซึ่งอรรถกถาอายตนสูตรไดกลาวอธิบายถึงเสียง ที่ทําใหเกิดความนากลัว 
ดังกลาววา 

“...บทวา ภยเภรว สทฺทํ ไดแก เสียงที่ใหเกิดความกลัว เชน 
เสียงเมฆ เสียงกลอง เสียงฟาผา...”

 การที่เสยีงกลอง มลีกัษณะดังกองกังวาน นอกจากจะทําใหมนษุย 
เกิดความตื่นตกใจกลัวแลว ยังทําใหสัตวตางๆ ตื่นตกใจกลัวไดเชนกัน 
โดยเฉพาะชาง ซึง่ถือเปนสตัวใหญ มพีละกําลังมาก กย็งัหวาดกลัวตอเสียง
กลองดวยเชนกัน 

ในสมัยพุทธกาล พระราชาในแตละเมือง ตางก็มีกองทัพ สําหรับ
ทําศึกสงคราม เพื่อปองกันการรุกรานของศัตรู และแผขยายอาณาเขต 
ไปยังแวนแควนตางๆ ซึ่งการจัดกระบวนทัพนั้น ประกอบดวยเหลาทหาร 
๔ กองพล เรยีกวา “จตรุงคเสนา”

๗๓
 ประกอบดวย กองพลชาง กองพลมา 

กองพลรถ และกองพลราบหรือกองพลเดินเทา ซึ่งถือเปนกระบวนทัพ 
ที่มีความยิ่งใหญ และนาเกรงขามเปนอยางยิ่ง ดังความปรากฏใน
มโหสถบัณฑติ กลาวถึงเหตุการณ หลงัจากพระมโหสถโพธิสตัว ชนะกลศึก
และปฏเิสธการรบัราชการ ในราชสาํนกัของพระเจาจุลน ีแหงเมอืงปญจาละ 
พระเจาจลุนไีดจดักระบวนทพั “จตรุงคเสนา” ทีย่ิง่ใหญไปสงมโหสถโพธสิตัว 
ถึงเมืองมิถิลา ความตอนหนึ่งทรงตรัสวา 

“...ดูกรมโหสถบัณฑิต ทานจงพาเอากองชาง กองมา กองรถ 
กองราบไป พระเจาวิเทหราชจงทอดพระเนตรทาน ผูไปถึง
มิถิลานคร เสนาคือ กองชาง กองมา กองรถ กองราบ ปรากฏ

๘๑



มากมาย เปนจตุรงคินีที่นากลัว บัณฑิตทั้งหลายจะสําคัญ
อยางไรหนอ...” 

ในกระบวนทัพ “จตุรงคเสนา” นั้น กองชางหรือพลชาง เปนกอง
พลที่นําชางตั้งแต ๓ เชือกขึ้นไป เขารวมในราชการสงคราม สําหรับใชเปน
ราชพาหนะ หรอืชางทรงสาํหรบักษตัรยิ และชางศกึสาํหรบัแมทพัเนือ่งจาก
ชาง มรีปูรางสูงใหญ จงึทําใหเปนที่เกรงขามของขาศึก นอกจากนั้น ถาหาก
พระราชาหรือแมทพั นัง่อยูบนชาง จะทําใหมองเห็นขาศึก และสถานการณ
รบโดยรอบ ไดอยางชัดเจน จึงทําใหสามารถประเมินสถานการณ และ
บัญชาการรบในแตละครั้งไดเปนอยางดี 

ชางแตละเชือก ทีน่าํมาใชในราชการสงคราม ยอมผานการฝกฝน
มาเปนอยางดี โดยเฉพาะชางทรงของพระราชา เมื่อเขาสูราชการสงคราม
แลว ยอมตองมีความอดทน และไมสะดุงกลัว ตอสถานการณรอบขาง
ที่ผลิกผันไดตลอดเวลา อีกทั้งไมมีอาการตื่นตกใจกลัว ตอเสียงดนตรี
มีเสียงกลองเปนตน ที่ใชเปนอาณัติสญัญาณในการรบ ซึ่งถือเปนลักษณะ
สาํคญัประการหนึง่ ของชางทรง หรอืชางศึก ดงัความปรากฏใน นาคสตูร

๗๔
 

กลาวถึง พระพุทธเจา ทรงตรัสอปุมาเปรียบเทียบคณุลักษณะของพระภิกษ ุ
เหมือนชางทรงของพระราชา ที่มีลักษณะสําคัญ ๔ ประการ ไดแก
 ๑. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวสําเหนียก หรือมีความมุมานะ 
ตั้งใจ และมีปฏิภาณไหวพริบดี คอยสังเกต รับรูคําสั่ง ที่นายควาญชาง 
จะสั่งใหทํา หรือสิ่งที่ตนพึงทํา และไมพึงทํา ในสถานการณตางๆ 
 ๒. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวกําจัด หรือทําลายศัตรูได 
เมือ่เขาสูสงคราม ยอมกําจัดชาง พลชาง มา พลมา รถ พลรถ และพลเดินเทาได
 ๓. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่มีความอดทน ตอการถูกทิ่ม
แทงดวยศาตราวุธมีหอก ดาบและหลาว เปนตน ตลอดถึงเสียงกลอง 
บณัเฑาะว และสังข ซึง่เปนเครื่องดนตรี ทีใ่ชเปนอาณัตสิญัญาณในการรบ 
ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่สามารถเดินทางไปไดเร็ว เมื่อนาย
ควาญชาง ตองการใหเดินทางไปทิศทางใด แมตนจะเคยไป หรือไมเคยไป
ก็ตาม ยอมสามารถรีบเรงเดินทางไปไดอยางเร็วพลัน 

 ๗๔ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย จตุกกนิบาต ภาค๒ หนา ๓๑๙.

๘๒



สวนอกัขมสตูร
๗๕

 เปนอีกพระสตูรหนึง่ ทีก่ลาวอปุมาเปรยีบเทยีบ
คุณลักษณะของพระภิกษุเหมือนชางทรงของพระราชา ที่มีคุณลักษณะ
สําคัญ ๕ ประการ กลาวคือ
 ๑. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอรปู หรอืสิง่ทีม่องเหน็ 
เมือ่เขาสูสงครามแลว เหน็กองพลชาง กองพลมา กลองพลรถ และกองพล
เดินเทา ยอมไมตื่นตกใจกลัว ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทานและหวั่นไหว 
สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๒. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอเสียง หรอืสิ่งที่ไดยนิ 
เมือ่เขาสูสนามรบแลว ไดยนิเสียงกองพลชาง กองพลมา กลองพลรถ และ
กองพลเดินเทา ตลอดถึงเสียงลั่นกลอง บัณเฑาะว สังข และมโหระทึก
ทีด่งักึกกอง ยอมไมตืน่ตกใจกลวั ไมหยดุนิง่ ไมสะทกสะทาน และหวัน่ไหว 
สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๓. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่อดทนตอกลิ่น หรือสิ่งที่
สูดดม เมื่อเขาสูสนามรบแลว ไดกลิ่นมูตรและคูถ ของชางศึกฝายขาศึก 
จนสามารถกําหนดรูไดวา ชางศึกเชือกนั้น มีรูปรางสูงใหญกวาตน ยอม
ไมตื่นตกใจกลัว ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทาน และหวั่นไหว สามารถวิ่งเขา
สูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๔. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่อดทนตอรส หรือสิ่งที่ลิ้มรส 
เมื่อเขาสูสนามรบแลว ไมไดกินน้ําและอาหาร แมเพียง ๑ คืน ๒ คืน 
๓ คืน ๔ คืน และ ๕ คืน ยอมมีความอดทน ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทาน
และหวั่นไหว สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๕. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอโผฏฐพัพะ หรอืการ
สมัผสั กบัสิง่ทีม่าถกูตอง กบัรางกาย เมือ่เขาสูสนามรบแลว แมจะถกูทิม่แทง
ดวยลูกศร หรืออาวุธอื่น แมเพียง ๑ ครั้ง ๒ ครั้ง ๓ ครั้ง ๔ ครั้ง และ ๕ ครั้ง 
ยอมมคีวามอดทน ไมหยดุนิง่ ไมสะทกสะทานและหวัน่ไหว สามารถวิง่เขา
สูสนามรบไดอยางองอาจ

จากเนื้อหาของนาคสูตร และอักขมสูตรดังกลาว จะเห็นไดวา 
เครื่องดนตรีมีกลองเปนตน มีบทบาทสําคัญในการเปนอาณัติสัญญาณ

 ๗๕ พระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ปญจก-ฉักกนิบาต ภาค ๓ หนา ๒๘๗.

๘๓



ในการรบ เนื่องจากการทําศึกสงครามแตละครั้ง ประกอบดวยทหาร
จํานวนมาก อีกทั้งสถานการณในสนามรบ อยูในสภาวะคับขัน การที่
พระราชา หรือแมทัพ จะใหอาณัติสัญญาณในการรบรูปแบบตางๆ 
ทั้งการเตรียมรบ การรุก การรับ การถอย ตลอดถึงการแปรกระบวนทัพ
ในลักษณะตางๆ ดวยการออกคําสั่งทางวาจา หรือการแสดงอากัปกิริยา
ที่ปรากฏทางรางกายอยางเดียว ไมอาจสามารถทําใหทหารจํานวนมาก 
รับรูถึงอาณัติสัญญาณเหลานั้นไดอยางทั่วถึง ดังนั้นการจัดและแปรรูป
กระบวนทัพ ยอมตองอาศัยอาณัติสัญญาณ จากเครื่องดนตรีมีกลอง
เปนตน ซึ่งมีเสียงดังกองกังวานพอ ที่จะทําใหทหารจํานวนมาก 
ในสถานการณรบ ซึง่มคีวามคบัขนั ไดยนิอยางทัว่ถงึ ซึง่เหลาทหารจะรบัรู
คําสั่งผานเสียงอาณัติสัญญาณนั้นๆ ซึ่งถือเปนรหัสลับและรับรูกันภายใน
กองทัพเทานั้น ดังความในมโหสถชาดกตอนหนึ่ง กลาวถึง พระเจาจุลนี
แหงเมอืงปญจาละ ยกทพัอยางยิง่ใหญ มาสูเมืองมถิลิา เพื่อจะจบัพระเจา
วิเทหราช แตขณะนั้น พระมโหสถโพธิสัตว เดินทางมาถึงเมืองปญจาละ
พอดี พระเจาวิเทหราช จึงกลาวกับพระมโหสถถึงการเคลื่อนทัพของ
พระเจาจุลนี โดยกลาวอางอิงถึง การรับรูรหัสลับ จากอาณัติสัญญาณ
ของเสียงกลองและเสียงสังข ของเหลาทหารฝายพระเจาจุลนี ดังความวา 

“...ดูกรพอมโหสถ พระเจาพรหมทัต ผูครองกรุงปญจาละ เสด็จ
ยาตราทัพมาพรอมดวยกองทัพทุกหมูเหลา กองทัพของพระเจา
ปญจาลราชนั้น พงึประมาณไมได มกีองชางโยธากองราบ ลวนแต
ฉลาดในสงครามทั้งปวง สามารถจะนําขาศึกมาได มีเสียงอื้ออึง 
ยังกันและกัน ใหรูดวยเสียงกลองและเสียงสังข มีวิทยาทาง
โลหธาต ุมเีครือ่งประดบัครบครนั ธงทวิสลอนเกลือ่นกลน ดวยชาง
ประมาณมิได สมบูรณดวยคนมีศิลป กองทัพนั้นตั้งมั่นอยูดวย
ทหารผูแกลวกลา กลาวกันวา ในกองทัพนี้ มีราชบุรุษ ๑๐ นาย 
เปนผูฉลาด มปีญญากวางขวาง มกีารประชุมปรกึษากันในที่ลบั...” 

อรรถกถามโหสถชาดก กลาวอธบิายถงึการรบัรูรหัสลบั ผานเสยีง
ดนตรีมีกลองเปนตนวา 

๘๔



 “...บทวา เภริสงฺขปฺปโพธนา ความวา ในที่นั้น ไมสามารถ
จะใหรูดวยคาํสัง่วา จงมา จงรกุ จงรบ จงอยาไป เปนตน แตกจิ
เชนนัน้ จะใหรูกนัได ในทีน่ี ้ดวยเสียงกลองและดวยเสยีงสงัข 
ฉะนั้นจึงชื่อวา ยังกันและกันใหรูดวยเสียงกลองและเสียง
สังข...” 

ดวยเหตนุีเ้อง เครือ่งดนตรมีกีลองเปนตน ซึง่มเีสยีงดงักองกงัวาน 
ในราชการสงคราม จึงอาจทําใหชางตื่นตกใจกลัวได การที่ชางไมตื่นตกใจ
กลวั หรอืมคีณุลกัษณะสําคญัดงักลาวได ยอมตองผานกระบวนการฝกฝน
มาเปนอยางดี เนื่องจากชางเปนสัตวปา ยอมมีอุปนิสัยพยศและดุราย 
หากนํามาใชในกิจกรรมตางๆ ที่มีความเกี่ยวของกับมนุษย โดยเฉพาะ
การเปนชางทรงของพระราชา หรือเปนพาหนะในราชการสงคราม มนุษย
ตองสามารถบังคับชาง ใหทําตามคําสั่งไดเปนอยางดี 

ทันตภูมิสูตร
๗๖

 กลาวถึง พระพุทธเจาแสดงธรรม แกพระอัคคิเวสสนะ 
โดยตรัสอุปมาเปรียบเทียบอุปนิสัย ของพระราชกุมารชยเสน กับการนํา
ชางปามาฝก ใหเปนชางทรงวา ตามปกติแลว พระราชาที่ผานพิธีมุรธา
ภิเษกแลว ยอมแสวงหาชางทรงคูพระบารมี ดวยการรับสั่งใหพรานชาง 
นําชางหลวงไปเที่ยวคลองเอาชางปา เมื่อพรานชางรับสนองพระ
ราชโองการแลว จึงขึ้นขี่ชางหลวงมุงสูปา ตามหาชางปา ตามพระราช
ประสงค เมื่อพบแลว ก็คลองชางปาตัวนั้น ดวยการคลองกับคอชางหลวง
ใหมั่น แลวนําออกจากปา มาสูบานเมือง ตามปกติแลว บรรดาชางปา 
ยอมมีอุปนิสัยที่ชอบอาศัย และหากินอยูกับปา (หวงถิ่น) เมื่อพรานชาง
คลองชางปาไดแลว จึงกราบทูลถึงอุปนิสัย ของชางปานั้น แกพระราชา 
เมื่อพระราชารับทราบแลว จึงรับสั่งใหควาญชาง ผูชํานาญการฝก 
ใหดาํเนินการฝก และแกไขอุปนสิยั ของชางปาในดานตางๆ เชน ความดําริ
พลาน ความกระวนกระวาย ความลําบากใจ และความเรารอนใจ เปนตน 
เพื่อใหชางปาตัวนั้น มีอุปนิสัยหายจากความพยศ กลายเปนชางบาน 
ชอบอยูกับบาน มีนิสัยไมดุราย และสามารถปฏิบัติตามคําสั่งได เมื่อ

 ๗๖ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก ภาค ๓ เลม ๒ หนา ๘๐.

๘๕



ควาญชางรับสนองพระราชโองการแลว จึงขุดดินฝงเสาตะลุง
๗๗

 เลมใหญ 
พรอมกับลามคอชางปาไวใหมัน่ เพือ่แกไขความพยศดังกลาว ในระหวางนั้น 
ควาญชาง เมือ่จะสือ่สารกบัชาง จะเลอืกใชถอยคาํ ทีม่คีวามไพเราะเสนาะห ู
และชวนใหชาง เกิดความรักใคร และพึงพอใจ ซึ่งเปนภาษาของมนุษย 
และเปนสํานวนภาษาที่มนุษยฟงแลว ยอมมีความพึงพอใจดวยเชนกัน 
เมื่อชางไดฟงถอยคําอันไพเราะ จากควาญชางแลว จึงตั้งจิตรับรู เงี่ยหูฟง 
พรอมกับจดจํา และเอาใจใสตอถอยคําเหลานั้น เมื่อชางมีปฏิสัมพันธที่ดี 
ควาญชางจึงเพิ่มอาหาร คือหญาและน้ําใหมากขึ้น เพื่อเปนรางวัลแกชาง 
เมือ่ชางไดรบัรางวลัดงักลาวแลว ควาญชาง ซึง่คอยสงัเกตอปุนสิยัของชาง
อยูตลอด จึงเริ่มออกคําสั่ง ใหชางปฏิบัติตามทีละขั้นตอน เริ่มจากการรับ 
และทิ้งวัตถุสิ่งของ การเดินรุกไปขางหนา การถอยมาขางหลัง การยืน
และหมอบลง เมื่อเห็นวา ชางสามารถปฏิบัติตามคําสั่งไดดีแลว จึงเริ่ม
ฝกชาง ไมใหหวัน่ไหว ตอสถานการณรอบขาง ดวยการใสโลใหญ ทีง่วงชาง 
แลวใหคนถือหอกนั่งบนคอ พรอมกับใหคนอีกจํานวนหนึ่ง ถือหอกยืน
ลอมรอบ สวนควาญชาง ยืนถือของาวยาวอยูขางหนา เมื่อชางถูกฝก 
ไมใหหวั่นไหวตอสถานการณรอบขาง จึงยืนสงบนิ่ง ไมเคลื่อนไหว 
ทั้งเทาหนา และเทาหลัง ไมพะวาพะวง ทั้งเบื้องหนา และเบื้องหลัง 
ไมเคลื่อนไหวอวัยวะตางๆ เชน ศีรษะ หู งา หาง งวง เปนตน จึงเปน
ชางหลวง ที่ทนตอการประหาร ดวยอาวุธชนิดตางๆ มีหอก ดาบ ลูกศร 
และเครื่องประหารของศัตรูชนิดอื่น อีกทั้ง ยังอดทนตอเสียงดังกึกกอง 
ของเครื่องดนตรี ที่ใชเปนอาณัติสัญญาณในการรบ เชน เสียงกลองใหญ 
กลองเล็ก บัณเฑาะว และสังข เปนชางที่หมดความพยศ และสามารถ
ทาํลายศตัรไูด ชางเชอืกนี ้จงึมีความเหมาะสม สาํหรบัเปนชางทีพ่ระราชา
ใชสอย และเปนสมบัติของพระราชา 

 ๗๗ เสาสําหรับผูกชาง เสาแตละตนจะถูกฝงดินครึ่งหนึ่งของความยาวลําตน เพราะ
ตองการความแข็งแรงและมีความทนทานตอกําลังชางได

๘๖



 ๗๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท เลม ๔ หนา ๑๙๔.
 ๗๙ ควาญชางผูชํานาญการฝกชาง

๓. เสียงกลองทําใหเกิดความฮึกเหิมและมีกําลังใจ
ในการตอสู 
 เสยีงกลอง ทีม่คีณุลกัษณะกอใหเกดิความฮึกเหมิ และมีกาํลังใจใน
การตอสูกับขาศึก คือเสียงของกลองศึกนั่นเอง เนื่องจากเปนเครื่องดนตรี 
ที่ถูกใชเปนอาณัติสัญญาณในการรบ ซึ่งตามปกติแลว กอนจะออกรบ
แตละครั้ง มักจะมีการตีกลองศึก เพื่อปลุกขวัญกําลังใจ ใหทหารเกิดความ
ฮึกเหิมกอน นอกจากนั้น หลังจากมีชัยชนะตอขาศึกแลว ก็จะตีกลอง 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกบงถึงความมีชัยชนะ ใหเปนที่รับรู และปลุก
ขวัญกําลังใจใหทหารเกิดความฮึกเหิมมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเปนการขมขวัญ
ขาศึกศัตรู ใหเกิดความเกรงขามมากยิ่งขึ้น ซึ่งไมเพียงแตทหารเทานั้น 
ที่ไดยินเสียงกลองศึกดังกลาวแลว เกิดความฮึกเหิม แมแตชางทรงหรือ
ชางศึก ก็ยังเกิดความฮึกเหิมดวยเชนกัน โดยเฉพาะชางศึกที่ผานการฝก 
ใหหมดความพยศ จนสามารถรับรูและปฏิบัติตามคําสั่งไดเปนอยางดี 
จนมจีิตไมหวัน่ไหวตอสถานการณรอบขาง มคีวามอดทนตอการถกูทิ่มแทง 
ดวยอาวุธและเสียงดังอึกทึกมีเสียงกลองเปนตน เมื่ออยูในสถานการณใด
กต็าม ยอมรบัรูและเอาใจใสตอสิง่ตางๆ ไดเปนอยางดี ยิง่ถาเปนชางที่ผาน
ราชการสงครามมาอยางโชกโชน เพียงแคไดยินเสียงกลองศึกเทานั้นเอง 
ก็ยอมเกิดความฮึกเหิมในการทําศึกสงครามเปนอยางยิ่ง ดังตัวอยางของ
ชางศึก ชื่อปาเวรกะ ของพระเจาโกศล

๗๘
 เมื่อครั้งเปนชางหนุม มีพละ

กําลังมาก ถูกฝก และออกรบเคียงบาเคียงไหล กับพระเจาโกศลมาตลอด 
ครั้นตอมาเมื่อชางปาเวรกะชราภาพมาก แลวลงไปอาบน้ําในสระใหญ
แหงหนึง่ แลวตดิหลมอยูในทีน่ัน้ ไมสามารถขึน้มาบนบกได ความทราบถงึ
พระเจาโกศล จงึรบัสัง่ใหหตัถาจารย

๗๙
 หาวิธนีาํชางปาเวรกะ ขึน้จากหลมนัน้

ใหได ดวยความที่หัตถาจารย ซึ่งเปนผูชํานาญและรูอุปนิสัยของชางศึก
เปนอยางดี จึงจําลองสถานการณรบขาศึกขึ้น ในบริเวณนั้น แลวใหทหาร
ตีกลองศึก ใหดังกึกกองทั่วบริเวณ เมื่อชางปาเวรกะ ไดยินเสียงกลองศึก
ดังขึ้นเทานั้นเอง ดวยสัญชาตญาณของความเปนชางศึกของพระราชา 

๘๗



ทีผ่านการฝกฝน และมปีระสบการณในสนามรบมาเปนอยางด ีจงึทาํใหชาง
ปาเวรกะ เกดิความฮกึเหมิในการสูรบ ถงึกบัรบีลกุขึน้จากสระน้าํ ทีต่ดิหลมนั้น 
มายืนอยูบนบกไดอยางรวดเร็ว 
  เรื่องราวในพระสูตร และอรรถกถา ที่อางอิงถึงคุณลักษณะ
สําคัญของเสียงกลองดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นถึงคุณลักษะของเสียงกลอง 
ที่นอกจากจะทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจแลว ยังทําใหเกิดความตื่น
ตกใจกลัว และเกิดความฮึกเหิมในการทําศึกสงครามไดอีกดวย ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับวัตถุประสงค ของการใชกลอง หรือบทบาทหนาที่ของกลอง
ในขณะนั้นดวย 

บทบาทของกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 จากการที่กลอง เปนสิ่งที่ถูกสรางสรรคขึ้นในสังคม จึงทําให
มีบทบาทหนาที่ รับใชสังคมในดานตางๆ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงคุณคาที่มี
ตอสังคม และทําใหกลองสามารถดํารงอยู คูกับสังคมมาอยางยาวนาน 
พระไตรปฎก กลาวอางอิงถึงบทบาทสําคัญของกลองในสังคมอินเดีย
สมัยพุทธกาล ดังนี้ 

 ๑. เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ
 จากคุณลักษณะของกลอง ที่มีเสียงดังกองกังวาน จึงทําให
ชาวอินเดีย รูจักใชเสียงกลองเปนอาณัติสัญญาณ ในการสื่อสารขาวสาร 
หรือเหตุการณทางสังคม ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลงรวมกัน ในการกําหนด
รูปแบบของการตีกลองอีกทีหนึ่งวา เสียงกลองจังหวะใด จะสื่อสารถึง
เรือ่งใด ซึง่อาจจะเปนทีร่บัรูกนั ภายในกลุมนัน้ๆ พระไตรปฎก กลาวอางอิง
ถงึบทบาทของกลอง ในการเปนอาณัตสิญัญาณ ในกิจกรรมทางสังคม ดงันี ้

๑.๑ อาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม 
 สงัคมอนิเดยีสมยัพทุธกาล แบงการปกครองออกเปนแควนตางๆ 
ทั้งแควนเล็กแควนใหญ ดังความในอุโปสถสูตร

๘๐
 กลาวถึงแควนใหญ 

 ๘๐ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย ติกนิบาต ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๓๙๗.

๘๘



 ๘๑ พระสุตตันตปฏก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๔ หนา ๑๙๒.

หรือมหาชนบท จํานวน ๑๖ แควน ประกอบดวย แควนอังคะ แควนมคธ 
แควนกาสี แควนโกสล แควนวัชชี แควนมัลละ แควนเจตี แควนวังสะ 
แควนกุรุ แควนปญจาละ แควนมัจฉะ แควนสุรเสนะ แควนอัสสกะ แควน
อวันต ีแควนคนัธาระ และแควนกมัโพชะ สวนแควนเลก็มจีาํนวน ๕ แควน 
ประกอบดวย แควนสักกะ แควนโกลิยะ แควนภัคคะ แควนวิเทหะ และ
แควนอังคุตตราปะ รวมทั้งหมด ๒๑ แควน แควนเหลานี้ มีรูปแบบการ
ปกครองแตกตางกัน บางแควนปกครองดวยระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย 
คือพระราชามีอํานาจเด็ดขาดบาง บางแควนปกครองดวยระบบ
สามคัคธีรรม คอืมสีภาเปนที่ปรกึษาบาง และบางแควนปกครองดวยระบบ
ประชาธิปไตย แตสวนมากจะปกครองดวยระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย 
แควนเหลานี้จึงเปนอิสระ และมีอธิปไตยเปนของตนเอง โดยแตละ
แควน ตางก็มีกษัตริยปกครอง และมีกองทัพทําหนาที่ปกปองบานเมือง 
และขยายอาณาเขตไปยังดินแดนตางๆ ที่อยูใกลเคียงกัน บางครั้งแควน
ที่มีความออนแอ อาจถูกแควนที่มีความเขมแข็งกวา เขายึดครอง ทําให
สูญเสียอธิปไตยไป 

แควนที่มีความเขมแข็ง ทั้งในดานเศรษฐกิจ การเมือง และ
การทหาร จัดเปนแควนมหาอํานาจ มีอยู ๕ แควน คือ แควนมคธ แควน
โกศล แควนอวันตี แควนวัชชี และแควนวังสะ โดยเฉพาะแควนมคธ
ของพระเจาพิมพิสาร ซึ่งเปนแควนมหาอํานาจ ที่มีความเจริญรุงเรือง
ในสมัยพุทธกาล แควนเหลานี้ จึงมักจะมีการทําสงครามระหวางแควน
อยูเนืองๆ เมื่อทําสงครามแตละครั้ง ยอมอาศัยเสียงกลองเปนสื่อ
อาณัติสัญญาณในการรบทั้งการเตรียมรบ การจัดกระบวนทัพ และการมี
ชยัชนะในสงคราม ดงัความในวฑัฒกสีกูรชาดก

๘๑
 กลาวอางองิถงึบทบาท

ของกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณระดมพล เพื่อจัดกระบวนทัพในการ
ตอสูกับขาศึกเพื่อใหมีชัยชนะของพระเจาปสเสนทิโกศล เรียกกลองนี้วา 
“กลองสงครามเภรี” ซึ่งก็คือกลองศึกนั่นเอง ดังความโดยยอกลาววา 

สมัยพุทธกาล พระเจามหาโกศล ผูเปนพระราชบิดา และพระเจา
ปสเสนทิโกศล ผูเปนพระราชโอรสแหงเมืองสาวัตถี แควนโกศล ซึ่ง

๘๙



ชราภาพแลว แตยังทําสงครามกับพระเจาอชาตศัตรู แหงกรุงราชคฤห 
แควนมคธ ผูยังหนุมแนนอยู แตสวนมาก ฝายพระเจามหาโกศล และพระ
เจาปสเสนทิโกศล มักจะพายแพตอพระเจาอชาตศัตรูอยูตลอด อยูมา
วนัหนึง่ อาํมาตยคนหนึง่ ไดกราบทลูพระเจาปสเสนทิโกศลวา ตามปกตแิลว 
บรรดาภิกษุ ผูเปนศิษยของพระตถาคต ยอมเปนผูที่ผานการศึกษา
เลาเรียนมามาก ยอมมีความคิดเห็นที่เปนประโยชน เราควรรับฟง และ
ศึกษาความคิดเห็นของพระภิกษุเหลานั้น ซึ่งอาจจะทําใหมีชัยชนะตอ
พระเจาอชาตศัตรูก็ได เมื่อพระเจาปสเสนทิโกศลทรงสดับเชนนั้นแลว 
จึงรับสั่งใหสงบุรุษสอดแนม (จารบุรุษ) ไปแอบฟงการสนทนาของบรรดา
ภิกษุ ที่พระเชตวันมหาวิหาร 

ยามดึกคืนนั้น มีพระภิกษุชรา ๒ รูป คือพระทันตเถระ และพระ
ธนคุคหตสิสเถระ ตืน่ขึน้มากอไฟผงิ แลวสนทนากนั ถงึเหตกุารณที่ พระเจา
มหาโกศลทรงพายแพ ตอพระเจาอชาตศัตรู ครั้งแลวครั้งเลา เพราะ
ไมชํานาญ ในการจัดกระบวนทัพ ในการรบแตละครั้ง โดยพระธนุคคหติสสเถระ
วจิารณวา การรบนัน้มกีารจดักระบวนทพัอยู ๓ กระบวนทพั คอื ปทมุพยหูะ 
กระบวนทัพรปูดอกปทุม จกักพยูหะ กระบวนทัพรปูลอรถ และสกฏพยูหะ 
กระบวนทัพรูปเกวียน ถาพระเจาปสเสนทิโกศล ตองการจับพระเจา
อชาตศัตรใูหได ตองวางกําลงัทหารไว ณ บรเิวณรองภูเขาแหงหนึ่ง โดยซุมไว
ทั้งสองดานของซอกภูเขา สวนทางเขาขางหนา ใหทําเปนพื้นที่วางเปลา 
จากนั้นก็ปดทางเขาออกเสีย แลวก็ใหทหารที่ซุมอยูซอกเขาทั้งสองดาน 
โหรองพรอมกับตีโอบเขามาทั้งขางหนาและขางหลัง ก็จะสามารถจับกุม
พระเจาอชาตศัตรูได ดังความตอนหนึ่งพระธนุคคหติสสเถระ กลาววา

“...ทานผูเจริญ ชื่อวาในการรบ มีกระบวนจัดทัพอยู ๓ กระบวน 
คอื ปทุมพยูหะ กระบวนทัพรปูดอกประทุม ๑ จกักพยหูะ กระบวน
ทัพรูปลอรถ ๑ สกฏพยูหะ กระบวนทัพรูปเกวียน ๑ ถาพระเจา
ปสเสนทิโกศล มพีระประสงค จะจับพระเจาอชาตศัตร ูควรซุมคน
ไว ที่เหลี่ยมเขาทั้งสองดาน ไวในทองภูเขาชื่อโนน แสดงกําลังพล
ขางหนา ใหรูวาออนแอ อยาใหพระเจาอชาตศัตรูทราบวา เขาไป
ในระหวางภูเขา แลวสกัดกั้นทางเขาไปเสียแลวใหคนที่ซุมอยูที่

๙๐



เหลีย่มเขาทัง้สองขาง โหรองตโีอบเขามาทั้งขางหนาและขางหลัง 
ก็อาจสามารถจับพระเจาอชาตศัตรูได เหมือนจับปลาที่เขาไปใน
ขาย และเหมือนจับลูกนกกระจาบไวในกํามือฉะนั้น...”

 เมื่อบุรุษสอดแนม ฟงคําสนทนาของพระเถระทั้งสองรูปแลว 
ก็นําขาวสารนั้นไปกราบทูลตอพระเจาปสเสนทิโกศลทราบ พระองค
รบัสัง่ให ตกีลองสงครามเภรี (กลองศึก) เพือ่ใหอาณัตสิญัญาณแกทหาร
ไปตัง้กระบวนทพัสกฏพยหูะ (กระบวนทพัรปูเกวยีน) จนสามารถจบัพระเจา
อชาตศัตรูไดทั้งเปน ดังความตอนหนึ่งวัฑฒกีสูกรชาดก กลาววา

“...พวกจารบุรุษ จึงกราบทูลขาวนั้น แกพระราชา พระราชาได
ทรงสดบัดงันัน้ จงึรบัสัง่ใหลัน่กลองสงครามเภรี แลวเสดจ็ไปตัง้
กระบวนรบสกฏพยูหะ จับพระเจาอชาตศัตรูไดทั้งเปน...”

 เหตุการณที่พระเจาอชาตศัตรู ถูกพระเจาปสเสนทิโกศลจับได
ทั้งเปน เพราะรูวิธีการรบจากคําสนทนาของพระเถระชราทั้งสองรูป 
เปนเรื่องที่เลาลือกันมาก จนลวงรูไปถึงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 
พระองคจึงตรัสวา พระธนุคคหติสสเถระ ไมไดชํานาญการจัดการรบ
แตเพียงชาตินี้เทานั้น แมในอดีตชาติ ก็เคยเปนผูชํานาญการจัดการรบ
มาแลวเชนกัน จากนั้นทรงเลาอดีตชาติของพระธนุคคหติสสเถระวา 
 เมื่อครัง้ทีพ่ระโพธิสตัว ทรงบงัเกดิเปนรกุขเทวดา อยูในปาแหงหนึง่ 
พระธนุคคหติสสเถระไดบังเกิดเปนสุกรชื่อวา “วัฑฒกีสุกร” อาศัย
อยูในปาแหงนั้น ซึ่งมีสุกรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูดวย สุกรฝูงนั้นไดรับความ
เดอืดรอน เพราะถกูเสอืโครงตวัหนึง่จบักนิอยูเสมอ วฑัฒกสีกุรซึง่ชาํนาญ
ในการวางแผนรบอยูแลว จึงรวมกับฝูงสุกรวางแผนจับเสือโครง โดยใช
กระบวนทัพแบบสกฏพยูหะ (กระบวนทัพรูปเกวียน) ดังความตอนหนึ่ง
วัฑฒกีสูกรชาดกกลาววา

“...วฑัฒกสีกุรนัน้ ในคนืนัน้เอง ใหจดัสุกรทัง้หลาย เมือ่จะจดัแจง
เฉพาะการสูรบ จึงกลาววา ชื่อวาการสูรบมี ๓ กระบวน คือ 
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กระบวนปทุมพยูหะ ๑ กระบวนจักกพยูหะ ๑ กระบวนสกกฏพยู
หะ ๑ แลวจัดโดยกระบวนปทุมพยูหะ...” 

 แผนการรบแบบสกฏพยูหะ ที่วัฑฒกีสุกรวางไวคือ จัดสุกรที่เปน
พอแมลกูออนอยูตรงกลาง แลวใหนางสกุรวยัปานกลาง ลอมสกุรทีเ่ปนพอ
แมลูกออนนั้น จากนั้นใหสุกรหนุมลอมนางสุกรวัยปานกลาง ถัดจากนั้น
ใหสุกรแกลอมสุกรหนุม แลวใหสุกรที่มีเขี้ยวยาวลอมสุกรแกเหลานั้น และ
จดัวางสกุรทีม่พีละกาํลงัในการตอสูใหเปนหมวดหมู ลอมสุกรทีม่เีขีย้วยาว
เหลานั้น หมูละ ๑๐ ตัว ๒๐ ตัว แลวใหขุดหลุมกลมลึก ที่บริเวณที่ตนยืน
อยูขางหนา ๑ หลมุ และขางหลงั ๑ หลมุ กระบวนการรบแบบนี ้มลีกัษณะ
เหมือนกระดงฝดขาว และมีลักษณะลาดลึกเหมือนเงื้อมภูเขา 
 ครั้นรุงอรุณ เสือโครงออกจากภูเขามา เพื่อไลจับหมูกินตามปกติ 
แตเชาวนันี ้กลบัพบวา ฝงูสกุรยนือยูทีบ่รเิวณซอกภูเขานั้น และเลียนแบบ
อากปักริยิาของตนทกุประการ ทาํใหเสอืโครงเกดิความเกรงกลวั จงึหนกีลับ
ไปที่อยูของตน
 ขณะนั้น ยังมีชฎิลคนหนึ่ง ซึ่งคอยกินเศษเนื้อที่เสือโครงคาบมา 
ไดยุใหเสือโครงออกไปจับหมูอีก เสือโครงจึงออกมา พบวา วัฑฒกีสุกร
และฝูงสุกรยังอยูที่เดิม จึงกระโจนตัวพุงขึ้นไปบนหัวของวัฑฒกีสุกร 
แตวฑัฒกีสกุร กลิง้ตวัหลบเขาไปในหลุมทีข่ดุไวเบือ้งหนา ตามแผนที่วางไว 
สวนเสือโครง ก็ตกลงไปในหลุมขางหลัง แลวก็ถูกวัฑฒกีสุกรใชเขี้ยวแทง
ทีข่าออนฉกีขาดจนเสยีชีวติ และถกูฝงูสกุรรมุกนิเนือ้จนหมดสิ้น สวนชฏลินัน้
ถกูฝงูสกุรไลตาม จงึวิง่หนขีึน้ไปหลบอยูทีบ่นกิง่ของตนมะเดือ่ วฑัฒกสีกุร
จึงสั่งใหนางสุกรไปเอาน้ํามารดโคนตนมะเดื่อ แลวใหลูกสุกรขุดดินรอบ
บริเวณนั้น และใหสุกรที่มีเขี้ยวกัดรากตนมะเดื่อใหขาด สวนสุกรที่เหลือ
ลอมตนมะเดื่อไว เมื่อตนมะเดื่อถูกทําลายแลวลมลง ฝูงสุกรจึงพากันรุม
กดักนิรางของชฎลิจนเหลอืแตโครงกระดกู จากนัน้ฝงูสกุร กเ็ชญิวฑัฒกสีกุร
ขึ้นนั่งบนลําตนไมมะเดื่อ แลวเอาสังข ซึ่งเปนของใชของชฎิล ตักน้ํา
มาอภิเษกใหเปนพระราชา และแตงตั้งใหนางสุกรสาวตัวหนึ่ง เปนพระ
อัครมเหสี 

พระโพธสิตัวซึง่บงัเกดิเปนรกุขเทวดา ทีส่ถติอยูในปานัน้ เหน็ความ

๙๒



อัศจรรยของฝูงสุกร ที่มีความสมานสามัคคีกัน จนสามารถเอาชนะ
เสือโครงได จึงกลาวยกยองสรรเสริญ ในความสามัคคีธรรม ของบรรดา
สุกรเหลานั้น 

อรรถกถาวัฑฒกีสูกรชาดก กลาวเพิ่มเติมอีกวา จากเหตุการณ
ที่วัฑฒกีสุกร ไดรับเชิญจากฝูงสุกร ใหขึ้นนั่งลําตนไมมะเดื่อ แลวอภิเษก
ใหเปนพระราชาดวยสังขนั้น ไดกลายมาเปนตนแบบของพิธีอภิเษก
พระราชา เมื่อเหลาเสนาอํามาตยราชเสวกทั้งหลาย จัดใหมีพิธีอภิเษก
พระราชา ก็จะทูลเชิญพระราชาใหประทับนั่งอุทุมพรภัตรบิฐ ซึ่งเปน
พระที่นั่งที่ทําดวยไมมะเดื่อ แลวทําพิธีอภิเษก ดวยสังข ๓ ชนิด สืบมา
จนทุกวันนี้ 

ปจจบุนั พระราชพิธบีรมราชาภิเษก ของพระมหากษัตรยิไทย กม็ี
การทลูเชญิพระมหากษตัรยิ ใหประทบับนพระทีน่ัง่อฐัทิศอทุมุพรราชอาสน 
ซึ่งกางกั้นดวยพระบวรเศวตฉัตร หรือสัปตปฏลเศวตฉัตร คือฉัตรขาว 
๗ ชั้น ซึ่งเปนพระที่นั่งหรือพระราชอาสน ทรงแปดเหลี่ยม ทําดวย
ไมมะเดื่อ สาํหรบัพระมหากษัตรยิเสด็จขึน้ประทับรบัน้ําอภเิษก ในพระราช
พิธีบรมราชาภิเษกโดยเฉพาะ ปจจุบันพระที่นั่งอัฐทิศอุทุมพรราชอาสน 
ประดิษฐานอยูในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ ภายในพระบรมมหาราชวัง 

สวนพกพรหมชาดก
๘๒

 กลาวถงึการสรางบุญบารม ีของพกพรหม
ในอดีตชาติ ที่เคยออกบวชเปนดาบส แลวเห็นความทุกขของเพื่อนมนุษย 
จึงละเพศดาบส เปนพระราชา มีจตุรงคเสนาลอมรอบ แลวตีกลองศึก
ไปชวยชาวบาน ใหรอดพนจากกลุมโจร ความโดยยอกลาววา ครั้งหนึ่ง
พกพรหม เคยเกิดเปนดาบสรูปหนึ่ง อาศัยอยูในปาใกลริมฝงแมน้ํา 
ที่หมูบานชายแดนแหงหนึ่ง ครั้งนั้น มีกลุมโจรออกจากปามาปลนหมูบาน 
แลวจับชาวบาน และสัตวเลี้ยงไปซอนไวในปา ใกลที่อยูของดาบส แลวให
คนสอดแนมดักซุมอยูในระหวางทาง ดาบสไดยินเสียงรองครวญคราง 
ของชาวบานและสัตวเลี้ยงเหลานี้ ก็เกิดเมตตาจิต และมีความปรารถนา
อยากจะชวยใหพนจากอันตราย จึงสละเพศดาบสเปนพระราชา แลวจัด
กระบวนทัพจตุรงคเสนา พรอมกับตีกลองศึกไปสูที่อยูของโจร 

 ๘๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๕ หนา ๒๒๐.
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เมื่อคนสอดแนม ไดยินเสียงกลองศึก และเห็นกระบวนทัพ
ของพระราชา จึงแจงขาวใหกับหัวหนาโจรทราบ แลวพากันหลบหนีไป
อยางรวดเรว็ เพราะเกรงกลวัตอราชอาชญา โดยทิง้ชาวบานและสตัวเลี้ยงไว 
ดาบสจึงพาคนและสัตวเลี้ยงเหลานั้น กลับสูหมูบานไดอยางปลอดภัย 
 จากเนื้อหาที่กลาวมาจะเห็นไดวา สังคมอินเดียสมัยพุทธกาล 
ซึ่งแบงการปกครองออกเปนแควนตางๆ แตละแควน ตางก็สูรบ
ซึ่งกันและกัน เพื่อปกปองและขยายอาณาเขตบานเมืองของตน ในการ
สูรบนั้น ก็ไดอาศัยเสียงกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณการศึกสงคราม
อยู ๒ ลักษณะ คือ 
 ๑. อาณตัสิญัญาณในการรบ ซึง่มีการตกีลองเพือ่เรยีกระดมพล 
จัดกระบวนทัพ และแปรรูปขบวน ซึ่งจะเปนที่รับรูกันภายในกลุม และ
ไมเปนที่เปดเผยแกบคุคลภายนอก ดงัความในวฑัฒกีสกูรชาดก ทีก่ลาวถึง
การตกีลองศกึ เพือ่ระดมพลและจดักระบวนทพั และมโหสถชาดก ทีก่ลาวถงึ
การรับรูอาณัติสัญญาณรบ ผานเสียงกลองและเสียงสังข
 ๒. อาณัติสัญญาณเมื่อมีชัยชนะตอขาศึก เพื่อบอกกลาว และ
เฉลมิฉลองชยัชนะ ซึง่จะทาํใหทหารเกดิขวญักาํลงัใจ และเกดิความฮกึเหิม
มากยิ่งขึ้น นอกจากนั้น ยังเปนการขมขวัญขาศึกศัตรู ใหเกรงกลัวยิ่งขึ้น 
อกีทัง้ยังเปนการผอนคลาย ความวติกของชาวเมอืงทีส่นใจตดิตามขาวสาร 
ดงัความใน วนิตีวตัถ ุอทุานคาถา ในปาราชกิกณัฑ เรือ่งรบ ณ พระนคร
ราชคฤห ที่อางอิงถึงการตีกลองนันทิเภรี เมื่อมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
ซึ่งแสดงใหเห็นวา บรรดาภิกษุเอง ตางก็สนใจขาวสารความเคลื่อนไหว 
ในการสูรบระหวางพระเจาพิมพิสาร กับเจาลิจฉวีอยูดวยเชนกัน เพราะ
พระเจาพิมพิสาร ทรงเปนองคศาสนูปถัมภก สําคัญพระองคหนึ่ง
ในสมยัพทุธกาล เมือ่มีศกึสงครามแตละครัง้ ยอมเปนทีส่นใจของพระภกิษุ
และชาวเมืองทั่วไป 

บทบาทของกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณ ในการรบ
หรือ“กลองศึก”นั้น ถือเปนบทบาทสําคัญประการหนึ่ง ที่ชาวเมืองทั่วไป 
ตางก็รับรู เพราะแมแตกลุมโจร เมื่อไดยินเสียงกลองศึกดังขึ้น ยอมพากัน
หลบหลีกไป เพราะรูวาเปนเสียงกลองศึก จึงเกรงกลัวตอราชอาชญา 
ดงัความในอรรถกถาพกพรหมชาดก ดงันัน้บทบาทของกลอง ในการเปน
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อาณตัสิญัญาณในการศกึสงคราม จงึนบัเปนบทบาทสาํคญั อกีบทบาทหนึง่ 
ที่ปรากฏในพระไตรปฎก
 
 ๑.๒ อาณัติสัญญาณในการประชุมและการประกาศขาวสาร
หรือแจงเหตุการณในชุมชน 
 การสื่อสาร โดยใชเสียงกลองเปนอาณัติสัญญาณ ใหผูคนที่อยู
กระจายตามบรเิวณตางๆ ใหมารวมกลุม ประชมุกนัอยางพรอมเพรยีง และ
รวดเร็ว หรือแจงขาวสารและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น ใหรับรูอยางทั่วถึง 
ถือเปนอีกบทบาทหนึ่งของกลอง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก ดังอรรถกถา
มหาปรินิพพานสูตร

๘๓
 กลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ในการเปน

อาณัติสัญญาณ การเรียกประชุมของเหลาลิจฉวี แหงแควนวัชชี และการ
แจงเตอืนเหตกุารณทีพ่ระเจาอชาตศตัร ูกาํลังยกทพัเขามาตแีควนวัชช ีดงั
ความโดยยอกลาววา
 พระเจาอชาตศตัร ูแหงกรงุราชคฤห แควนมคธ เมือ่จะยกกระบวน
ทพั เขายึดครองแควนวชัช ีทรงสงวสัสการพราหมณ ไปทูลถามพระพุทธเจา
ถึงแนวทางในการทําศึกกับแควนวัชชี เมื่อพระพุทธเจา ทรงสดับถอยคํา 
ของวัสสการพราหมณแลว ทรงพิจารณาเห็นวา เมื่อพระเจาอชาตศัตรู มี
ความมุงมั่นในการทําศึกกับแควนวัชชี อยางไมลดละเชนนี้ แควนวัชชีไม
อาจตั้งมั่นอยูไดนาน จะถึงความยอยยับ เพราะศึกสงครามภายใน ๒ - ๓ 
วันนี้อยางแนนอน แนวทางที่ดีที่สุด ที่จะชวยชาววัชชีได คือการตรัสถึง
สามัคคีธรรม อันเปนเหตุที่ทําใหแควนวัชชี มีความเจริญมั่นคง เมื่อพระ
เจาอชาตศัตรจูะทาํลายแควนวชัชไีด จะตองทาํลายความสามัคคขีองเหลา
ลิจฉวีเสียกอน ซึ่งตองใชระยะเวลายาวนานถึง ๓ ป การยืดระยะเวลา 
เพื่อไมใหเหลาลิจฉวี ถูกทําลายไดถึง ๓ ป นับเปนสิ่งที่ดีที่สุดแลว เพราะ
เหลาลจิฉวี สามารถใชเวลานี้ ในการทําบญุสรางกุศลใหเปนที่พึง่ของตนได 
เมื่อทรงพิจารณาเชนนี้แลว ทรงสนทนากับพระอานนท ถึงสามัคคีธรรม
ของแควนวัชชี โดยตรัสถึงหลักอปริหานิยธรรม ๗ ประการ โดยเฉพาะ
หลักการประชุม ที่มีกําหนดประชุมกันอยูเนืองๆ เพื่อรับรูขาวสาร ความ

 ๘๓ พระสุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๓๓๙.

๙๕



เคลือ่นไหว และพิจารณาวางแผนรวมกนั ทกุครัง้ทีเ่หลาลจิฉวีนดัประชมุกนั 
ก็จะตีกลองใหอาณัติสัญญาณเรียกประชุมอยูเสมอ ดังความตอนหนึ่ง
อรรถกถามหาปรินิพพานสูตรกลาววา

“...พึงทราบวินิจฉัย ในคําวา สมคฺคา เปนตน ดังนี้. เมื่อกลอง
เรียกประชุมลั่นขึ้น พวกเจาลิจฉวี ทําการบายเบี่ยงวา วันนี้เรา
มกีจิ วนันี้มงคล ดงันี ้ชือ่วาไมพรอมเพรียงกนัประชุม. แตพอไดยนิ
เสียงกลอง กําลังกินก็ดี กําลังแตงตัวก็ดี กําลังนุงผาก็ดี กินได
ครึ่งหนึ่งบางแตงตัวไดครึ่งหนึ่งบาง กําลังนุงผาบาง ก็เขาประชุม 
ชือ่วา พรอมเพรียงกนัประชุม. สวนเขาประชุมแลว กค็ดิกป็รกึษากัน 
ทํากิจที่ควรทํา ไมเลิกพรอมกัน ชื่อวา ไมพรอมเพรียงกันเลิก
ประชุม. กเ็มือ่เลิกประชุมกนัอยางนี้แลว พวกที่ไปกอน มคีวามคิด
อยางนี้วา พวกเราไดยินแตพูดกันนอกเรื่อง บัดนี้จะพูดแตเรื่อง
ที่มีขอยุติ. แตเมื่อเลิกพรอมกัน ก็ชื่อวาพรอมเพรียงกันเลิก...” 

 การที่เหลาลิจฉวี มีความสามัคคีกันเชนนี้ เปนเหตุใหแควนวัชชี 
มีความเจริญมั่นคง จึงยากที่จะทําลายใหยอยยับได การที่จะยึดครอง
แควนวัชชีนั้นมี ๒ แนวทางเทานั้น คือ การเจรจาซึ่งกันและกัน และการ
ทําลายความสามัคคีของเหลาลิจฉวี เมื่อวัสสการพราหมณ ทราบนัยแหง
พระดํารัสนี้แลว จึงกราบทูลใหพระเจาอชาตศัตรูทราบ พระองควางแผน
ใหวัสสการพราหมณ หนีไปอยูในแควนวัชชี แลวปลุกปนยุยงเหลาลิจฉวี 
จนแตกความสามัคคีกัน โดยใชระยะเวลายาวนานถึง ๓ ป หลังจากนั้น
พระเจาอชาตศัตรู ก็ลั่นกลองพรอมกับยกกองทัพเขาประชิดแควนวัชชี 
ชาวเมืองเวสาลี ซึ่งรูเหตุการณขาศึกประชิดเมือง ไดรีบตีกลองเพื่อให
อาณัติสัญญาณแจงเหตุแกเหลาลิจฉวี ใหชวยกันปองกันขาศึกศัตรู ไมให
ขามแมน้ําคงคา และเขาสูเมืองได แตเจาลิจฉวีเหลานั้น ตางก็ไมสนใจ
ในการทําศกึ เพือ่ปกปองบานเมือง เพราะแตกความสามคัคกีนั จนในที่สดุ
พระเจาอชาตศัตรู ก็ยึดครองแควนวัชชีไดสําเร็จอยางงายดาย ดังความ
ตอนหนึ่งอรรถกถามหาปรินิพพานสูตรกลาววา 

๙๖



“...พราหมณกลาว ถอยคําที่เจาลิจฉวีอีกองคหนึ่ง มิไดกลาว 
ตอเจาลจิฉวีอกีองคหนึง่ ดวยอาการอยางนี้ ๓ ป จงึแยกเจาลจิฉวี
เหลานั้น ออกจากกัน แลวกระทํา โดยประการที่เจาลิจฉวีทั้ง 
๒ ฝาย ไมเดินทางเดียวกัน จึงใหตีกลองเรียกประชุม. พวก
เจาลิจฉวีกลาวกันวา ผูเปนใหญ จงประชุมกัน ผูกลัว จงประชุม
กนัเถดิ แลวกไ็มประชมุกนั. พราหมณจงึสงขาวถวายพระราชาวา 
บดันีถ้งึเวลาแลว โปรดรบีเสดจ็มาเถดิ. พระราชาสดบัแลว กโ็ปรด
ใหตีกลองเรียกไพรพล เสด็จกรีธาทัพออกไป. ชาวเมืองเวสาลี
ก็ตีกลองประกาศวา พวกเราจักไมยอมใหพระราชาเสด็จ
ขามแมน้ําคงคา. ชาวเมืองเวสาลีฟงประกาศนั้นแลว ก็พูดวา 
คนเปนใหญ จงไปกันเถิด ดังนี้เปนตน แลวก็ไมไปประชุมกัน. 
ชาวเมืองเวสาลีก็ตีกลองประกาศวา พวกเราจักไมใหพระราชา 
เสด็จเขาพระนคร จะปดประตูอยูเสยี ไมไปประชุม แมแตคนเดียว. 
พระราชาเสด็จเขาทางประตูตามที่เปดไว ทรงทําเหลาเจาวัชชี
ทั้งหมด ใหถึงความยอยยับแลวเสด็จไป...”

 นอกจากนั้น อรรถกถามหาปรินพิพานสูตร ยงักลาวเปรยีบเทียบ
ถึงความสามัคคีของเหลาพระสงฆ เมื่อไดยินเสียงกลอง หรือเสียงระฆัง 
เรียกประชุมหรือชุมนุมดังขึ้น ยอมใหความสําคัญ เขารวมประชุมและรวม
กิจกรรม มีการกวาดลานพระเจดีย เปนตน โดยพรอมเพรียงกันดวย 
  อรรถกถาอสิสตัถสตูร

๘๔
 กลาวอางองิถงึกลอง ในบทบาทการเปน

อาณัติสัญญาณ ประกาศใหผูคนไปประชุมกันในพระวิหาร หากใครไมไป 
กจ็ะถูกราชอาชญา ดงัความโดยยอกลาววา ในสมัยพทุธกาล พระพุทธเจา 
และพระสาวก มีคนเคารพนับถือมาก ทําใหเหลาเดียรถีย เสื่อมจาก
ลาภสักการะ จึงพากันเที่ยวพูดตําหนิตามสถานที่ตางๆ วา พระพุทธเจาตรัสวา 
ควรใหทานแกพระองค และเหลาพระสาวกเทานั้น จึงจะมีผลมาก แตถา
ใหทานแกพวกอื่น จะไมมีผลมาก ทั้งที่พระองคเอง ก็ยังอาศัยภิกขาจาร 
เหมือนพวกตน สมควรแลวหรือ ที่จะทําใหปจจัย ๔ ของพวกตนเสื่อม

 ๘๔ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๔๑๘.

๙๗



ไปดวย ถอยคําของเหลาเดียรถียดังกลาวนี้ เปนที่รับทราบของพระเจา
ปเสนทิโกศล ทรงดําริวา เปนไปไมได ที่พระพุทธเจาจะตรัสเชนนั้น มีแต
เหลาเดยีรถยีเทานัน้ ทีจ่ะทาํใหพระพทุธเจา และเหลาพระสาวก เสื่อมจาก
ปจจัย ๔ จึงตั้งพระทัยวา จะทําเรื่องนี้ใหเปนที่กระจางแจง ครั้นถึงวันที่มี
มหรสพ ทรงรับสั่งใหตีกลองประกาศไปในพระนครวา ใหคนทั้งหมด 
ไปประชุมกันในวิหาร หากใครไมไปจะถูกปรับ ๕๐๐ กหาปนะ ยกเวน
เด็กและสตรี ใหอยูเฝาเรือน แลวเสด็จไปสูพระวิหารพรอมทหารหมูใหญ 
ดังความตอนหนึ่ง ของอรรถกถาอิสสัตถสูตรกลาววา

“...พระราชาทรงพระดําริวา เวลานี้เปนกาลแหงมหรสพนี้แลว 
โปรดใหตีกลองประกาศไปในพระนครวา คนทั้งหลาย ไมวามี
ศรัทธา หรือไมมีศรัทธา เปนสัมมาทิฏฐิ หรือมิจฉาทิฏฐิ ยกเวน
เด็ก หรือสตรีเฝาเรือน ตองไปยังพระวิหาร ผูใดไมไป จะตองถูก
ปรับไหม ๕๐ กหาปณะ แมพระองคเอง ก็ทรงสรงสนานแตเชา
ตรู เสวยพระกระยาหารเชาแลว ทรงประดับพระองค ดวยเครื่อง
ประดบัทกุอยาง แลวไดเสดจ็ไปยงัพระวหิาร พรอมดวยหมูทหาร
หมูใหญ...” 

 เมือ่มหาชนมาประชมุกนัพรอมเพรยีงแลว จงึทูลถามพระพทุธเจา 
เรือ่งการใหทาน พระองคตรสัวา จติเลือ่มใสในบุคคลใด พงึใหทานแกบคุคล
นั้น ถาใหทานแกผูมีศีล ก็จะมีผลมาก แตถาใหทานแกผูไมมศีีล ก็จะไมมี
ผลเชนกัน 

 อนุบัญญัติทุติยปาราชิก
๘๕

 กลาวอธิบายฐานะ ๕ ประการ 
แหงอาการลักขโมย อันเปนอาบัติปาราชิก

๘๖
 ขอที่ ๒ วาดวยลักขโมย 

ซึ่งพระวินัยธรผูฉลาด ใชเปนหลักในการวินิจฉัย ประกอบดวยวัตถุ กาละ 
เทสะ ราคา และการใชสอย ความตอนหนึ่ง กลาวอธิบายถึง เทสะหรือ

 ๘๕ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๑๑๒ - ๑๑๓.
 ๘๖ ชื่ออาบัติหนักสุดในพระวินัย เมื่อภิกษุลวงละเมิดแมเพียงขอใดขอหนึ่งตองขาด
จากความเปนภิกษุทันที ประกอบดวย ๑. เสพเมถุน ๒. ลักทรัพย ๓. ฆามนุษย ๔. อวดอุตริ
มนุสสธรรม

๙๘



 ๘๗ ไถยจิต คือ จิตที่คิดจะลัก คิดจะขโมย

ประเทศ ที่เกิดอธิกรณลักขโมยซึ่งมีการกลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง 
ที่ใชเปนอาณัติสัญญาณในการเรียกประชุมสงฆ เพื่อวินิจฉัยอธิกรณ
และแจงขาวสาร โดยกลาวถงึ ภกิษรุปูหนึง่พาํนกัอยูทีค่าบฝงสมทุร ครัง้นัน้ 
ไดลกูมะพราวสัณฐานดีลูกหนึ่ง จึงนํามากลึง ทําเปนกระบวยวางไวที่นั้น 
แลวเดินไปยังเจติยคีรีวิหาร 

ครัน้ตอมา มภีกิษรุปูหนึ่ง เดนิทางผานมาที่คาบฝงสมทุร และไดพบ
กระบวยนั้นเขาพอดี จึงถือเอาดวยไถยจิต

๘๗
 แลวนําไปตักขาวยาคูฉัน 

ที่เจติยคีรีวิหารนั้น เมื่อภิกษุผูเปนเจาของเห็นเขา จึงกลาวโทษภิกษุรูปนั้น 
แตก็ไมไดรับการชี้ขาดโทษ จึงพากันไปที่มหาวิหาร แลวตีกลองประกาศ
ใหสงฆมาประชุมกนั ณ บรเิวณใกลมหาเจดีย เพือ่วนิจิฉยัอธิกรณ ดงัความ
ตอนหนึ่งกลาววา

“...ภิกษุทั้งหลาย ก็ไมไดรับความชี้ขาด จึงไดพากันกลับมายัง
มหาวิหาร เธอทั้งหลายใหตีกลองประกาศในมหาวิหาร แลว
ทําการประชุม ใกลมหาเจดีย เริ่มวินิจฉัยกัน...”

  ขณะนั้น มีพระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระ ซึ่งเปนผูรอบรูพระวินัย 
นั่งอยูในที่ประชุมนั้นดวย จึงรวมวินิจฉัยอธิกรณ โดยยกเอาเทสะ หรือ
ประเทศที่เกิดอธิกรณลักขโมย มารวมวินิจฉัย ถาสิ่งของที่ภิกษุลักขโมย
ในประเทศใด พึงปรับอาบัติตามราคาสิ่งของในประเทศนั้นๆ หากสิ่งของ
มีราคาเกิน ๕ มาสก ภิกษุที่ลักขโมย ยอมตองอาบัติปาราชิก แตในกรณีนี้ 
สิ่งของมีคาไมเกิน ๕ มาสก จึงไมตองอาบัติปาราชิก 
 การวินิจฉัยอธิกรณ ของพระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระ ซึ่งยึดหลัก
พระวนิยัเปนสาํคญั ไดเปนทีย่อมรบัของบรรดาภกิษ ุซึง่ในขณะนัน้ พระเจา
ภาติยราชเสด็จมาถวายสักการะพระเจดียพอดี จึงไดรับรูเหตุการณ และ
ตรัสชื่นชมพระเถระ จึงรับสั่งใหราชบุรุษ ไปตีกลองประกาศในพระนครวา 
หากพระองค ยังมีพระชนมอยู อธิกรณของภิกษุ ภิกษุณี และคฤหัสถ 
ที่พระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระตัดสินแลว ใหถือเปนคําตัดสินที่ถูกตอง 

๙๙



หากใครไมยอมรับคําตัดสินของพระเถระ ก็จะถูกลงราชอาชญา ดังความ
ตอนหนึ่งกลาววา

“...ครั้นไดสดับเรื่องทั้งหมดตามลําดับแลว จึงทรงรับสั่งให
เที่ยวตีกลองประกาศในพระนครวา เมื่อเรายังมีชีวิตอยู 
อธิกรณของพวกภิกษุบาง พวกภิกษุณีบาง พวกคฤหัสถบาง 
ที่พระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระตัดสินแลว เปนอันตัดสินถูกตองดี 
เราจะลงราชอาญาคนผูไมตั้งอยูในคําตัดสินของทาน...”

 
อธิกรณเภท วัณณนา

๘๘
 วาดวยการรื้อสมถะดวยการรื้ออธิกรณ 

กลาวอางอิงถึงกลอง ในบทบาทที่เปนอาณัติสัญญาณเรียกประชุมสงฆ 
เพื่อรื้อฟนอธิกรณใหม ความกลาวถึงสามเณรรูปหนึ่ง เห็นบรรดาภิกษุ
ทีพ่ายแพตอการตัดสนิอธกิรณ แลวมอีาการซบเซา จงึอาสารื้อฟนอธกิรณ
ใหใหม โดยขอใหภกิษเุหลานัน้ ทาํการอปุสมบทใหแกตน เมือ่อปุสมบทแลว 
กต็กีลองเรียกประชุมสงฆ เพือ่รือ้ฟนอธิกรณใหม ดงัความตอนหนึ่งกลาววา

“...เธอจึงกลาวกะภิกษุเหลานั้นอยางนี้วา เอาเถิด ขอรับ ทานจง
อุปสมบทใหผม ผมจักยังอธิกรณนั้นใหระงับเอง. ภิกษุเหลานั้น
ยงัเธอใหอปุสมบท. เธอตกีลองใหสงฆประชุมกันในวนัรุงขึน้...” 

เมื่อพระสงฆมาประชุมกันแลว จึงกลาวโทษติเตียนภิกษุ
ผูอุปสมบทใหมรูปนี้ พรอมกับปรับอาบัติอุกโกฏนกปาจิตตีย เพราะเหตุที่
เธออปุสมบทใหม แลวรือ้ฟนอธกิรณทีส่งฆวนิจิฉยัแลว ยอมเปนสิ่งทีไ่มควร 
 อรรถกถาวิธีผูกมหาสีมา

๘๙
 กลาวอางอิงถึงกลอง ในบทบาท

ที่เปนอาณัติสัญญาณ แจงขาวสารการผูกสีมา เพื่อปองกันไมใหภิกษุ
อาคันตุกะ

๙๐
 เขามาในเขตที่กาํลงัผกูสมีา โดยกลาวถึง พระมหาปทุมเถระ 

วนิจิฉยัการผกูมหาสมีา เมือ่ภกิษมุาประชุมพรอมเพรยีงกนัแลว ใหจดัคนไว

 ๘๘ พระวินัยปฎก ปริวาร หนา ๕๙๗.
 ๘๙ พระวินัยปฎก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๔๒๖.
 ๙๐ ภิกษุอาคันตุกะ หมายถึง ภิกษุผูเดินทางมาจากตางถิ่น

๑๐๐



 ๙๑ หัตถบาส หมายถึง บวงมือ คือการนั่งตัวตรงแลวเหยียดแขนออกไปจับตัวอีกคน
หนึ่งไดซึ่งมีระยะหางกันไมเกิน ๑ ศอก

ทาํหนาทีด่แูลอาราม และสามเณรรปูรางสงูใหญ ประจาํตามเสนทางตางๆ 
ที่เขาสูเขตสีมา มีทาน้ํา และประตูบาน เปนตน หากพบภิกษุอาคันตุกะ
ใหรีบนิมนตเขามาในเขตหัตถบาส

๙๑
 โดยเร็ว หากไมทันพิธีผูกมหาสีมา 

ก็ใหกันภิกษุอาคันตุกะไวภายนอกเขตสีมากอน แลวใหมีการตีกลอง และ
เปาสังขเปนอาณัติสัญญาณ ใหรูถึงพิธีการผูกสีมาที่กําลังดําเนินการอยู 
โดยขอใหภิกษุอาคันตุกะ หลีกไปใชเสนทางอื่น ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...ก็แล เมื่อภิกษุทั้งหลายประชุมกันแลว ฉันทะของภิกษุ ผูควร
แกฉนัทะ ไดนาํมาแลวอยางนัน้ พงึวางอารามกิบรุษุ และสามเณร
เขือ่ง ๆ  ไวในทางเหลานัน้ และในที่ทัง้หลายมีทาน้าํและประตูบาน 
เปนตน เพื่อนาํภกิษอุาคนัตกุะ มาเขาหตัถบาสเร็ว ๆ  และเพือ่กนั
ไวภายนอกสีมา แลวพงึตกีลองสัญญา หรอืปาสังขสญัญา แลว
ผูกสีมาดวยกรรมวาจาวา สุณาตุ เม ภนฺเต สงฺโฆ เปนตน ที่พระผู
มีพระภาคเจา ตรัสไวในลําดับแหงการกําหนดนิมิต...” 

  จากเนื้อหาที่กลาวมานี้ จะเห็นไดวา กลองมีบทบาทในการเปน
อาณัติสัญญาณ การประชุม และการประกาศขาวสาร หรือแจงเหตุการณ
ในชุมชนไดเปนอยางดี ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ ระหวางกลอง
กับการเมืองการปกครองในอีกแงมุมหนึ่งดวย สวนกลองที่เกี่ยวของกับ
พระสงฆนั้น จัดเปนอาณัติสัญญาณในการเรียกประชุมสงฆ เพื่อชี้แจง
วัตรปฏิบัติ การวินิจฉัยอธิกรณ และแจงการผูกสีมา ใหพระอาคันตุกะ 
ไดรับรูและละเวนเสนทาง ที่ไมควรเดินผานเทานั้น 
 
 ๒. เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจในเทศกาล
 หรืองานมหรสพทั่วไป 

พระไตรปฎกกลาวอางอิงถึง สังคมอินเดียในสมัยพุทธกาล นิยม
ตกีลองเพื่อใหความบันเทิงใจแกผูคน ในงานเทศกาลหรืองานมหรสพทั่วไป 

๑๐๑



ซึง่เปนงานเอกิเกรกิ ทีม่ผีูคนมาเทีย่วจาํนวนมาก ดงัเชนเภรวีาทชาดก
๙๒

 
กลาวอางอิงถึง การรับจางตีกลอง ในงานมหรสพของชาวเมือง ซึ่งเปน
พระชาตหินึง่ ของพระโพธสิตัว ทีไ่ดเกดิเปนคนตกีลอง ความโดยยอกลาวถงึ 
องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงปรารภถึงอดีตชาติของภิกษุรูป 
ผูดื้อรั้น รูปหนึ่งวา 

ในอดีตกาล พระเจาพรหมทัต เสวยราชสมบัติในเมืองพาราณสี 
พระโพธิสัตวเกิดเปนคนตีกลองในหมูบานแหงหนึ่ง ครั้งนั้นพระโพธิสัตว
ทราบวา ในเมืองพาราณสี จะมีงานมหรสพ จึงพาลูกชายนํากลองไปตี
เพื่อแสวงหาทรัพย ในงานมหรสพนั้น เมื่อสองพอลูก นํากลองไปรับจาง
ตีแลว ปรากฏวาไดทรัพยเปนจํานวนมาก ดังความตอนหนึ่งของเภรีวาท
ชาดก กลาววา

“...พระโพธิสตัว ฟงขาววา ในกรุงพาราณสี มงีานเอิกเกริก กค็ดิวา 
เราจักนํากลองไปตี ใกลบริเวณที่เขามีมหรสพ หาทรัพย แลว
พาลูกชาย ไปในกรุงพาราณสีนั้น ตีกลองไดทรัพยจํานวนมาก...” 

จนเมื่อเสร็จงานแลว จึงรีบกลับบาน แตเสนทางที่เดินผานนั้น 
เปนถิ่นที่กลุมโจรคอยดักปลนคนเดินทางอยูเปนประจํา ในระหวางที่สอง
พอลูกเดินทางนั้น ลูกชายเกิดความคึกคะนอง จึงตีกลอง เพื่อทําลาย
ความเงียบ และใหเกิดครึกครื้น แตบังเอิญลูกชายตีกลองไมเปนจังหวะ
อยางทีค่วรจะต ีพระโพธสิตัวจงึตกัเตอืนลกูชาย ใหตกีลองอยางเปนจงัหวะ 
เหมือนเขาตีกลองในกระบวนเดินทางของคนใหญโต (กระบวนทัพของ
พระราชา) ดังความตอนหนึ่ง พระโพธิสัตวกลาววา

“...ลูกเอย เจาอยาตีกลอง ไมหยุดระยะ จงตีเปนระยะๆ เหมือน
เขาตีกลอง เวลาคนใหญโตเดินทาง...” 

 
 ฝายลูกชายผูดื้อรั้น แมจะถูกบิดาโพธิสัตวตักเตือนเทาไหร 

 ๙๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๗๘.

๑๐๒



ก็ไมเชื่อฟง พรอมกับกลาว ดวยความโอหังวา จะไลพวกโจรใหหนีไป 
ดวยเสียงกลองตามอยางที่ตนตี แลวก็กระหน่ําตกีลองอยางไมเปนจังหวะ 
พวกโจร ซึง่ซุมอยู ไดยนิเสยีงกลองดงัมาแตไกล ครัง้แรกตางกค็ดิวา จงัหวะ
การตีกลองเชนนี้ เหมอืนเปนกระบวนเดินทางของคนใหญโต จงึเกิดความ
กลัวและพากันหลบหนีไป แตครั้นเงี่ยงหูฟงอีกที กลายเปนเสียงกลองที่ตี
ไมเปนจังหวะ จึงรูวา ไมใชขบวนเดินทางของคนใหญโต จึงหวนกลับมา
ซุมดูอีกที ก็เห็นสองพอลูกเดินทางมา จึงพากันปลนเอาทรัพยไปจนหมด
 พระโพธิสัตวซึ่งเปนบิดา จึงกลาวตําหนลิูกชายวา เพราะเหตุที่ตี
กลองไมเปนจังหวะ จึงทําใหทรัพยที่หามาดวยความลําบาก ถูกโจรปลน
ไปเสียหมด จึงกลาวสอนวา

“...เมื่อจะตี ก็พึงตีเถิด แตอยาตีเกินประมาณ เพราะการตีเกิน
ประมาณ เปนการชั่วชาของเรา ทรัพยที่ไดมาตั้งรอย เพราะการ
ตีกลอง ไดฉิบหายไป เพราะเจาตีกลอง เกินประมาณ...” 

เรื่องภิกษุวัชชีบุตร
๙๓

 กลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ที่ใช
ประโคมในงานมหรสพของชาวเมืองพรอมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นมีพิณ
เปนตน ความกลาวถึงภิกษุรูปหนึ่ง เปนราชโอรสของเจาลิจฉวี ในแควน
วัชชี สละราชสมบัติแลว ออกบวชประพฤติธรรม อยูในราวปาแหงหนึ่ง 
ของกรงุไพศาล ีคนืวนัหนึง่ มกีารจัดงานมหรสพอยางครกึครื้น ทีก่รงุไพศาล ี
มีการบรรเลงดนตรีมีกลองและพิณเปนตน ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...เมื่อทั่วทั้งพระนคร อันเขาประดับแลว ดวยเครื่องประดับ
ทั้งหลาย มีธงชัย และธงแผนผาเปนตน กระทําใหเนื่องเปน
อันเดียวกัน กับชั้นจาตุมหาราช เมื่อวาระเปนที่เลนมหรสพ
ตลอดคืนยังรุง ในวันเพ็ญ เปนที่บานแหงดอกโกมุท เปนไปอยู 
ไดยินเสียงกึกกองแหงดนตรี มีกลองเปนตน ที่เขาตีแลว และ
เสียงดนตรี มีพิณเปนตน ที่เขาประโคมแลว...”

 ๙๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท เลม ๔ หนา ๑๓๕.

๑๐๓



คนืนัน้ ภกิษวุชัชีบตุร กาํลงัเดนิจงกรมอยูในราวปานัน้ ไดยนิเสยีง
กกึกองแหงดนตรีดงักลาว กเ็กดิความสังเวชใจ ครัน้รุงเชา จงึเขาเฝาและฟง
พระธรรมเทศนาจากพระพุทธเจา แลวก็ไดบรรลุพระอรหันต 

 ๓. เปนเครื่องดนตรีที่ประโคมเพื่อถวายเปนพุทธบูชา
 จากการที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงเปนผูที่ประเสริฐ
ที่สุด และมีบุญญาธิการที่ยิ่งใหญ จึงเปนที่สักการบูชา ของเหลามนุษย
และเทพยดาทัง้ปวง เมื่อเหลามนษุยและเทพยดาจะแสดงออกถงึความปติ
ยนิดแีละความเคารพศรทัธาทีม่ตีอพระพทุธเจา สวนหนึง่ มกัจะแสดงออก 
ดวยการประโคมดนตรี มีกลองเปนตน เพื่อถวายเปนพุทธบูชา ซึ่งใน
พระไตรปฏก ไดกลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ในฐานะเครื่องดนตรี
ที่ใชประโคม เพื่อถวายเปนพุทธบูชา ดังเชนรัตนจังกมนกัณฑ

๙๔
 วาดวย

ทรงเนรมิตรัตนจงกรม กลาวถึงพระพุทธเจา เสด็จไปกรุงกบิลพัสดุ 
เพื่อโปรดพระประยูรญาติ ซึ่งยังมีทิฏฐิมานะอยู จึงทรงแสดงปาฏิหาริย 
ดวยการเนรมิตเขาสิเนรุ ซึ่งประดับดวยรัตนะทั้งหมด ใหเปนรัตนจงกรม 
ลอยอยูบนนภากาศ แลวเสด็จขึ้นไปจงกรมที่นั้น เหตุการณนี้ เปนที่
อศัจรรยใจ แกเหลามนษุยและเทพยดาเปนอยางมาก พระพรหมและเหลา
เทพยดา ทั่วทั้งหมื่นโลกธาตุ และทุกสวรรคชั้นฟา ตางก็มาประชุมกัน 
แลวถวายสักการบูชา ดวยการโปรยดอกไมทิพย ลงที่รัตนจงกรมนั้น 
พรอมกับบรรเลงดนตรีทิพย มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชา ดังความ
ตอนหนึ่งของรัตนจังกมนกัณฑ กลาววา

“...เทวดาเหลานั้น นั่งอยูในภพของตนๆ เห็นอัศจรรยในทองฟา 
กพ็ากันยนิดีราเรงิใหญ เทวดาทีอ่ยูในอากาศ เทวดาทีอ่ยูบนภาค
พื้นดิน อยูที่หญา และดาวประกายพฤกษ อันเปนโอสถ ก็ยินดี
ราเริงบันเทิงใจ พากันประคองอัญชลีนมัสการ เหลานาคที่อายุ
ยืน มีบุญ มีฤทธิ์มาก ก็พากันบันเทิงใจ นมัสการ บูชาพระผูสูงสุด
ในนรชน เพราะเห็นความอัศจรรยในทองฟา ทวยเทพจึงพากัน

 ๙๔ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๖-๗.

๑๐๔



บรรเลงสังคตี ประโคมกลองหุมหนงั ในอมัพรนภากาศ เพราะ
เหน็ความอศัจรรยในทองฟา ทวยเทพจงึพากันเปาสงัข แกวง
บัณเฑาะว เคาะมโหระทึก ในกลางหาว...” 

 อรรถกถาจารย กลาวอธิบายเพิ่มเติมวา ดนตรีที่ปรากฏดังกลาว 
เปนดนตรีทิพย ที่เหลาเทวดาประโคมถวายเปนพุทธบูชา ดังความวา 

“...บทวา สงฺคตีโิย ปวตฺเตนฺติ ไดแก เครือ่งสงัคตีของเทพนาฏกะ
ก็บรรเลง อธิบายวา ประกอบขึ้นเพื่อบูชาพระตถาคต...”

ชตกุณัณกิเถราปทานที่ ๙ วาดวยผลแหงการบาํรงุพระพทุธองค
๙๕

 
กลาวอางอิงถึง การถวายสักการบูชาพระพุทธเจา ดวยการบรรเลงดนตรี 
มีกลองเปนตน ยอมไดรับผลตอบแทนที่ดี ความกลาวถึงอดีตชาติ
ของพระชตุกณัณกิเถระ เมื่อครัง้ทีเ่กดิเปนบตุรเศรษฐ ีเมอืงหังสวด ีในสมยั
พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ซึ่งบุตรเศรษฐีคนนี้ มีความสุขอยูกับ
กามคุณ มีการบรรเลงกลองและการฟอนรําเปนตน 

วันหนึ่งบุตรเศรษฐี ไดนิมนตพระปทุมุตตรพุทธเจา พรอมดวย
พระขีณาสพสาวก มาฉันภัตตาหารที่บาน เมื่อฉันเสร็จแลว จึงถวาย
สักการบูชา ดวยการบรรเลงดนตรีและขับรองถวาย เมื่อพระพุทธเจา 
ทรงรับการบูชาแลว จึงตรัสถึงผลแหงการบํารุงพระองค ดวยดนตรี
และภัตตาหาร ดังความตอนหนึ่งของชตุกัณณิกเถราปทาน กลาววา 

 
“...พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ผูทรงรูแจงโลก ควรรับ
เครื่องบูชา ประทับนั่งอยู ภายในเรือน ไดตรัสพระคาถาเหลานี้
วา ผูใดบํารุงเราดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกเรา เราจัก
พยากรณผูนั้น ทานทั้งหลายจงฟง เรากลาวคนผูนี้ จักเปนผูมี
อาหารมากมาย มเีงิน มโีภชนะ เสวยรัชสมบัตผิูเดยีว ในทวีปทั้งสี ่
จกัสมาทานศลี ๕ ยนิดใีนกรรมบถ ๑๐ ครัน้สมาทานแลวประพฤต ิ

 ๙๕ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๙๐๙.

๑๐๕



ยังบริษัทใหศึกษา สตรีสาวแสนคน อันประดับประดาสวยงาม 
จกับรรเลงดนตรี บาํเรอผูนีอ้ยูเปนนติย นีเ้ปนผลแหงการบํารงุ...” 

บุตรเศรษฐี ไดรับผลแหงความดี ที่เกิดจากการถวายสักการบูชา 
ดวยดนตรีและภัตตาหาร แกพระปทุมุตตรพุทธเจาดังกลาว จึงไดเกิดมา
เปนพระชตุกัณณิกเถระ พระอรหันตสาวกของพระพุทธเจาโคตมะ 
 ปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ วาดวยผลแหงการบูชาดวย
ดอกประดู

๙๖
 สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ วาดวยผลแหงการถวายดอก

สัตตบรรณ
๙๗

 และวิมลเถรคาถา วาดวยคาถาของพระวิมลเถระ
๙๘

 
กลาวอางอิงถึง บทบาทของกลองที่ใชประโคม เพื่อถวายเปนพุทธบูชา 
ในขบวนแหพระบรมศพ ของพระปทุมุตตรพุทธเจา ซึ่งกลาวถึงอดีตชาติ
ของพระเถระทั้ง ๓ รูป ซึ่งเปนผูที่มีบุญญาธิการ เคยถือกําเนิดในสมัย
พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ครั้นพระองคเสด็จเขาสูพระนิพพาน
แลว มหาชนพรอมใจกัน จดัพธิบีชูาพระพุทธสรีระอยางยิ่งใหญ ซึง่ในขบวน
แหพระพุทธสรรีะนัน้ มกีารประโคมกลองถวายเปนพทุธบชูาดวย เมือ่พระ
เถระทั้ง ๓ รูป ไดชมขบวนแหพระพุทธสรีระแลว เห็นเขาประโคมกลอง 
ถวายเปนพุทธบูชาอยู ก็มีจิตเลื่อมใส จึงถวายสักการะ ดวยดอกไมตาง
ชนิดกัน จนเปนเหตุใหบรรลุอรหันต ในพระศาสนาของพระพุทธโคตมะนี้ 
กลาวคือ พระปตติปุปผิยเถระเคยบูชาพระพุทธสรีระดวยดอกประดู 
ดังความตอนหนึ่งของปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ กลาววา

“...ในกาลเมื่อพระสัมพุทธเจา ผูแสวงหาคุณใหญ พระนามวา 
ปทุมุตตระ เสด็จนิพพานแลว คนทั้งปวงมาประชุมกัน นําเอา
พระสรรีะไป เมือ่นาํเอาพระสรรีะไป เมือ่เขาประโคมกลองเภรอียู 
เรามีจิตเลื่อมใสโสมนัส ไดบูชาดวยดอกประดู ดวยการบูชานั้น 
เราไมรูจักทุคติเลย นี้เปนผลเพราะบูชาพระสรีระ...”

 ๙๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๗๗๗.
 ๙๗ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ เลม ๑ หนาที่ ๘๘.
 ๙๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา ทุกนิบาต - ติกนิบาต เลม ๒ หนา ๓๑๕

๑๐๖



  พระสัตติปณณิยเถระ บูชาพระพุทธสรีระ ดวยดอกสัตตบรรณ 
ดังความใน สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ กลาววา
 

“...เมื่อมหาชน ชวยกนันาํพระสรรีะ ของพระพทุธเจาปทุมตุตระไป 
เมื่อกลองบรรเลงอยู เรามีจิตเลื่อมใส มีใจโสมนัส ไดเอาดอก
สตัตบรรณบชูา ในกปัทีแ่สนแตกปันี ้เราไดเอาดอกไมใดมาบชูา ดวย
การบชูานัน้ เราไมรูจกัทคุติเลย นีเ้ปนผลแหงการบชูาพระสรีระ...” 

 สวนพระวิมลเถระ บูชาพระสรีระดวยดอกมะลิ ดังความในอรรถ
กถาวิมลเถรคาถา กลาววา
 

“...เมือ่กลองดังกระหึม่ขึน้ ในเมื่อชนทัง้หลาย นาํพระพทุธสรีระ
ออกไป ขาพเจามจีติเลือ่มใสดใีจ ไดบชูาดวยดอกมะลซิอน ในกปั
ทีแ่สนแตกปันี ้เพราะเหตุทีข่าพเจา บชูาดวยดอกไม จงึไมรูจกัทุคติ
เลย นี้เปนผลของการบูชาพระพุทธสรีระ กิเลสทั้งหลาย ขาพเจา
เผาแลว ฯลฯ คําสั่งสอนของพระพุทธเจา ขาพเจาปฏิบัติแลว...”

 การถวายสักการบูชาพระพุทธเจา ดวยการประโคมดนตรีมีกลอง
เปนตน ถอืเปนการใหทานดวยเสียงอยางหนึ่ง ดงัปรากฏในปกิณณกกถา

๙๙
 

ซึง่กลาวถงึการบาํเพญ็ทานบารม ีของพระมหาบรุษุ
๑๐๐

 ทีเ่คยใหอามสิทาน 
แลวตั้งความปรารถนา ใหมีเสียงดุจเสียงของพระพรหม คือเสียงที่มี
ลักษณะดังกองกังวาน และมีพลังอํานาจ ทําใหผูที่ไดฟงเสียง เกิดความ
เกรงขาม ดังความตอนหนึ่ง ของปกิณณกกถา กลาววา

“...ใหประทีป เพื่อใหไดปญญาจักขุ ใหรูปเปนทาน เพื่อใหสําเร็จ
รัศมีออกจากกายวาหนึ่ง ใหเสียงเปนทาน เพื่อใหสําเร็จเสียง 
ดุจเสียงพรหม ใหรสเปนทาน เพื่อเปนที่รักของโลก ทั้งปวง...” 

 ๙๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย จริยาปฎก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๔๘๐ และ ๔๘๒.
 ๑๐๐ หมายถึง บุรุษผูมีความยิ่งใหญ ใชเรียก “พระพุทธเจา” กอนที่จะตรัสรูพระอนุตร-
สัมมาสัมโพธิญาณ

๑๐๗



อีกตอนหนึ่ง ปกิณณกกถากลาวถึง การใหเสียงเปนทาน มีเสียง
กลองเปนตน จัดเปนอามิสทานอยางหนึ่ง

๑๐๑
 ความกลาววา 

“...พงึทราบ การใหเสียงเปนทาน ดวยเสียงกลองเปนตน ในการ
ใหเสียงเปนทานนั้นไมสามารถใหเสียงได ดุจถอนเงาและรากบัว 
และดจุวางกาํดอกบัวเขยีวลงบนมอื แตทาํใหพรอมกบัวตัถแุลวให 
ชือ่วาใหเสยีงเปนทาน เพราะฉะนัน้ ในกาลใด ทาํเอง และใชใหทาํ 
เพลงบชูาพระรัตนตรยั ดวยดนตรอียางใดอยางหนึง่ มกีลองและ
ตะโพนเปนตน ดวยคิดวาเราจักใหเสยีงเปนทาน ตัง้ไวเอง และให
ผูอืน่ตัง้กลองเปนตน ดวยตั้งใจวา เสยีงเปนทานของเรา ใหยาเสียง 
มีน้ํามัน และน้ําผึ้งเปนตน แกพระธรรมกถึกทั้งหลาย ประกาศ
ฟงธรรม สวดสรภัญญะ กลาวธรรมกถา ทําเอง และใหผูอื่นทํา 
อุปนิสินนกถา คือกถาของผูเขาไปนั่งใกล และอนุโมทนากถา 
คือกถาอนุโมทนา ในกาลนั้นชื่อวา ใหเสียงเปนทาน…” 

การประโคมดนตรี มกีลองเปนตน เพือ่ถวายเปนพทุธบูชา ถอืเปน
คติการใหทานดวยเสียงอยางหนึ่ง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก ซึ่งเหลา
เทพยดาและมนุษย มักจะประโคมถวายในโอกาสตางๆ อยูเสมอ เพราะ
มีความเคารพบูชาในพระพุทธเจา จัดเปนอามิสทานอยางหนึ่ง ที่กลาวไว
ในปกณิณกกถา ซึง่แสดงใหเหน็ถงึบทบาทของกลอง ในฐานะเครื่องดนตรี 
ที่ประโคมเพื่อถวายเปนพุทธบูชา

 การที่พระไตรปฎก ทั้งในสวนของพระสูตร ชาดก และอรรถกถา 
ไดกลาวอางอิงถงึกลองในลักษณะตางๆ ดงักลาว ทาํใหมองเห็นคติดัง้เดิม 
เกีย่วกบักาํเนดิของเครือ่งดนตร ีประเภทกลองและตะโพน ในสงัคมอนิเดยี
สมัยพุทธกาล ที่มีที่มาจากคติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฎชาดก ซึ่งเครื่อง
ดนตรีทั้ง ๒ ชนิดนี้ ถือเปนของสูง และศักดิ์สิทธิ์ เพราะมีความเกี่ยวของ
และมีใชเฉพาะในหมูเทพ อสูร และกษัตริยเทานั้น กลาวคือ 

 ๑๐๑ อามิสทาน คือการใหทานดวยวัตถุสิ่งของ มีดอกไม ของหอม และอาหาร เปนตน

๑๐๘



๑. กลองอาลัมพระ เปนกลองที่เหลาอสูร สรางจากกามปูทอง
ขางหนึ่ง ทีล่อยไปอยูกลางมหาสมุทร เพือ่ใชเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณ
ในการรบกับเทวราช จนเมื่อพายแพตอเทวราชแลว ไดทิ้งกลอง
อาลัมพระไว ทาวสักกเทวราช หรือพระอินทร จึงยึดกลองใบนี้ไว แลวนํา
ไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส จนถือเปนสมบัติของพระอินทร เรียกวา 
“กลองพระอินทร” หรือ “กลองเทวดา” 
 ๒. ตะโพนอานกะ เปนตะโพนทีเ่หลากษตัรยิ ๑๐ พระองค สรางจาก
กามปูทองอีกขางหนึ่ง ซึง่ลอยมาติดตาขาย ทีท่าน้าํหลวง เพือ่ใชเปนกลอง
มงคล สําหรับใชบรรเลง เพื่อใหเกิดความบันเทิงใจ ในงานมหรสพ และ
เทศกาลเฉลิมฉลองทั่วไป เสียงตะโพนอานกะ สามารถดังกองกังวานทั่ว
ทั้งพระนครถึง ๑๒ โยชน และสามารถทําใหประชาชน มารวมตัวกันได
อยางรวดเร็ว ถือเปนราชสมบัติของกษัตริย ซึ่งเปนสมมติเทพ 

การที่สุวรรณกักกฎชาดก กลาวถึงการนํากามปูทอง มาสราง
เครื่องดนตรีประเภทกลอง และตะโพนนี้ แสดงใหเห็นถึงแนวคิด เกี่ยวกับ
การนําวัสดุที่มีอยูในธรรมชาติ ซึ่งขนาดใหญและมีลักษณะแข็งกลมกลวง 
มาสรางเปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง และตะโพน เพื่อใชประโยชน
ในกิจกรรมตางๆ 

คติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดกดังกลาวนี้ ถือเปนคติดั้งเดิม 
ในการสรางเครือ่งดนตรตีนแบบประเภทกลอง และตะโพน ของชาวอนิเดยี
สมัยโบราณ ที่สืบทอดกันมาในรูปแบบของนิทาน หรือเรื่องเลาปรัมปรา
สืบตอกันมา จนเมื่อพระพุทธเจา ไดตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ
แลว ทรงระลึกถึงอดีตชาติของพระองคดวยบุพเพนิวาสานุสสติญาณ 
จึงทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟง 

กลองที่ปรากฏในพระไตรปฎกมี ๒ ชื่อ ไดแก “กลองชัยเภรี” และ 
“กลองนันทเภรี” ซึ่งถือเปนกลองที่ปรากฏในยุคหลัง และมีพัฒนาการมา
จากคติการสรางกลองในสุวรรณกักกฏชาดก แตเมื่อวิเคราะหถึงบทบาท
หนาที ่โอกาส และบริบทการใชกลองดังกลาวแลว จะเห็นวา กลองทั้ง ๒ นี ้
ควรจะเปนกลองชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน แตเหตุที่เรียกชื่อ
ตางกัน เพราะบทบาทหนาที่ของกลองในขณะนั้น เปนตัว กําหนดนั่นเอง 
กลาวคือ 

๑๐๙



๑. หากใชในบทบาทเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบ 
หรือเรียกอีกอยางวา “กลองศึก” ก็เรียกวา “กลองชัยเภรี” หรือ “กลองชัย” 
ซึ่งไดรับคติมาจากบทบาทของกลองอาลัมพระ ของเหลาอสูร ที่ใชเปน
อาณัติสัญญาณรบกับเหลาเทวราช ครั้นตอมา มีการนํากลองชัยเภรี 
มาใชในกจิกรรมของบานเมอืงเพิม่มากขึ้นโดยเฉพาะการเมอืงการปกครอง 
ซึ่งมีการใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ เพื่อเรียกประชุม การประกาศ
ขาวสาร หรือแจงเหตุการณทางสังคม ซึ่งผูที่ใชกลองลักษณะนี้ ก็คือผูที่
มีหนาที่ในการปกครองนั่นเอง ซึ่งก็ไดแกกษัตริย ในฐานที่เปนสมมติเทพ 
และเปนชนชั้นปกครอง และเหลาเสนาอํามาตย หรือกองทัพ เปนตน 

๒. หากใชในบทบาทเปนเครื่องดนตรีที่ประโคม เพื่อใหเกิดความ
ปติยินดี และความบันเทิงใจ ในงานมหรสพ และเทศกาลเฉลิมฉลอง 
หรอืกจิกรรมทางสังคมทั่วไป กเ็รยีกวา “กลองนันทเภรี” ซึง่ไดรบัคติมาจาก
บทบาทของตะโพนหรอืกลองอานกะ ทีเ่หลากษตัรยิ ๑๐ พระองค ทรงสราง
ขึ้น เพื่อใหเปนกลองมงคลในงานรื่นเริง ผูที่ใชกลองลกัษณะนี้ แตเดิมนั้น 
มีใชเฉพาะกษัตริยเทานั้น ครั้นตอมาภายหลัง กลองหรือตะโพนอานกะ 
ไดรับความนิยมมากยิ่งขึ้น จึงขยายบริบทการใชมาสูกลุมประชาชนทั่วไป 
ในฐานะที่เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ดังนั้น คติการสรางกลอง
ในพระไตรปฎก อาจสรุปไดดังแผนผัง ดังนี้

๑๑๐



แผนผังแสดงคติการสรางกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก

กําเนิดกลองและตะโพนกามปูที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์
สุวรรณกักกฎชาดก

กลองชนิดเดียวกัน หรือ ใบเดียวกัน 
แตเรียกชื่อตางกัน ตามบทบาทหนาที่ในขณะนั้น

กลองอาลัมพระ
บทบาทเปนกลองศึกของ
เหลาอสูร เพื่อใชเปนเครื่อง
บอกอาณัติสัญญาณในการ
รบกับเทวราช จนอสูรพายแพ
แลว ทาวสักกเทวราช จึงยึด
ไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 
ถือเปนสมบัติของทาวสักกะ
หรือ “กลองพระอินทร”

กลองชัยเภรี
บทบาทเปน เครื่ อ งบอก
อาณัติสัญญาณ ในการรบ 
และใชสําหรับการเมืองการ
ปกครองไดรับคติมาจาก
บทบาทของกลองอาลัมพระ

กลองนันทเภรี
บทบาทเปนเครื่องดนตรี
ใหความบันเทิงใจไดรับคติ
มาจากบทบาทของตะโพน
หรือกลองอานกะ

ตะโพนอานกะ
บทบาทเปนตะโพนที่ ใช
บรรเลง เพื่อใหความบันเทิงใจ 
ในงานเทศกาลและมหรสพ
เฉลิมฉลองทั่วไป ถือเปน
ราชสมบัติของกษัตริย และ
จัดเปนกลองมงคล (มงคลเภรี) 
สําหรับบานเมือง

๑๑๑



บทบาทของกลองที่มีตอพระพุทธศาสนา
ในสมัยพุทธกาล 

สวนบทบาทของกลอง ทีม่ตีอพระพทุธศาสนา ในสมยัพุทธกาลนัน้ 
จากการศึกษาพบวา กลองมักจะปรากฏในพระพุทธพจนหลายแหง ทั้งใน
พระวินัย พระสูตร และชาดก เนื้อหาบางสวน ระบุชื่อกลองกํากับไวอยาง
ชัดเจน แตบางสวนก็ไมไดระบุชื่อ แตเมื่อศึกษาถึงบทบาทและบริบทการ
ใชแลว ก็ทําใหเขาใจไดวา หมายถึงกลองชนิดใด บทบาทของกลองที่มีตอ
พระพุทธศาสนา ที่ปรากฏในพระไตรปฎกมี ๓ ลักษณะ ไดแก

๑. บทบาทที่ถูกอางอิง เพื่อใชเปนขออุปมาเปรียบเทียบ กับสิ่งที่
พระพุทธเจาตองการตรัสสอน เชน การอางอิงถึงกลองในคําอุปมาวา 
ธรรมเภรี และอมตเภรี เปนตน ซึ่งเปนกลวิธีในการสอนประการหนึ่ง
ของพระพุทธเจา ที่ทรงนําสิ่งที่อยูใกลตัว มาตรัสอางอิง เพื่ออธิบายสิ่งที่
เปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม อันจะทําใหผูฟง ซึ่งมีพื้นฐานแตกตางกัน 
เขาใจในสิ่งที่ทรงตรัสสอนมากยิ่งขึ้น 

๒. บทบาทเปนเครื่องดนตรี สําหรับประโคมถวายเปนพุทธบูชา 
ซึ่งเปนการแสดงออกถึงความปติยินดีและเคารพบูชา ที่มีตอองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจา ของเหลาเทพยดาและมนุษย เพื่อประกาศ
และสรรเสริญพระเกียรติคุณ ใหเปนที่ประจักษ ดังความปรากฏใน
รัตนจังกมนกัณฑ ที่กลาวถึงเหลาเทพยดาประโคมดนตรี มีกลองเปนตน 
ถวายเปนพุทธบูชา แดพระพุทธเจา ขณะที่เสด็จจงกรมในนภากาศ สวน 
ชตุกัณณิกเถราปทานที่ ๙ กลาวถึง พระปทุมุตตรพุทธเจา ทรงตรัส
ถึงอานิสงส ของการบรรเลงดนตรี มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชา 
ปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ และวิมลเถร
คาถากลาวอางอิงถึง การประโคมกลองถวายเปนพุทธบูชา ในการขบวน
แหพระบรมศพ ของพระปทุมุตตรพุทธเจา นอกจากนั้น ในปกิณกกถา 
ก็กลาวถึง การใหเสียงเปนทาน มีเสียงกลองเปนตน จัดเปนอามิสบูชา
อยางหนึ่งดวย 

 ๓. บทบาทเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในกิจกรรมของ
พระสงฆ เชน อรรถกถาอนบุญัญตัทิตุยิปาราชกิ กลาวอางองิถงึ การตีกลอง

๑๑๒



เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ เรียกประชุมสงฆ ในการวินิจฉัยอธิกรณ และ
อรรถกถาวิธีผูกมหาสีมา กลาวอางอิงถึง การตีกลองเพื่อเปนอาณัติ
สัญญาณ แจงเตือนการผูกสีมาแกพระภิกษุอาคันตุกะ เพื่อปองกันไมให
พระภกิษอุาคนัตกุะ เดินทางเขามาในเขตทีก่าํลงัผกูสีมา เปนตน แตบทบาท
ของกลองที่มีตอพระสงฆเชนนี้ เปนบทบาทที่ปรากฏในยุคหลังพุทธกาล 
เนื่องจากเปนอรรถกถา หรือถอยคําที่กลาวอธิบายขยายความพระธรรม
วนิยัใหกระจางแจง โดยยกเหตกุารณทีเ่กดิขึน้ มาประกอบการอธบิายความ 
เพราะหลงัพทุธกาล มพีระสงฆเพิม่จาํนวนมากขึน้ มกัจะมเีหตกุารณตางๆ 
เกิดขึ้นอยูเสมอ จึงตองมีการเรียกประชุมชี้แจง เพื่อขอมติ หรือวินิจฉัย
ใหยึดถือเปนขอปฏิบัติรวมกัน การที่จะเรียกประชุม หรือแจงขาวสารให
พระสงฆ ซึ่งอยูในพื้นที่หางไกล ไดรับทราบมติ หรือเขารวมประชุมโดย
พรอมเพรียงกัน ยอมตองอาศัยอาณัติสัญญาณจากเสียงกลองเปนสําคัญ 

แมกลองจะถูกอางอิง ในพระพุทธพจน และปรากฏในสังคม
อินเดียในสมัยนั้น ซึ่งมีการประโคมเครื่องดนตรี มีกลองเปนตน ถวายเปน
พุทธบูชาแลวก็ตาม แตก็เปนสิ่งที่ปรากฏเฉพาะในวิถขีองชาวเมืองเทานั้น 
ไมไดเกี่ยวของโดยตรงกับพระสงฆสาวกแตประการใด เนื่องจากพระพุทธ
ศาสนาในสมัยพุทธกาลนั้น เปนศาสนาที่บริสุทธิ์ พระพุทธเจาทรงวาง
หลักการ เพื่อใหผูปฏิบัติ มุงเขาสูความหลุดพน คือพระนิพพาน ซึ่งเปน
เปาหมายสูงสุด โดยไมเกี่ยวของกับกามคุณและพิธีกรรมใดๆ อีกทั้งใน
ชวงนั้น ยังถือเปนชวงสําคัญตอการวางรากฐานพระพุทธศาสนา ซึ่งถือ
เปนสิง่ใหม ในทามกลางสภาพสงัคม ทีม่คีตคิวามเชือ่และวถิปีฏบิตัทิีห่ลาก
หลาย แมแตวัดหรือสถานที่พํานักของพระสาวกที่เปนหลักแหลง ก็ยัง
ไมปรากฏ เมือ่พระพทุธเจาใหการอปุสมบท และใหพระกมัมฏัฐานแกพระ
สาวกแตละรูปแลว ตางก็ปลีกตัวไปพํานักตามสถานที่วิเวก คือเงียบสงบ 
ซึ่งไมมีเสียงอึกทึกรบกวน ผูคนไมพลุกพลาน เปนสถานที่เหมาะแก
สมณวิสัย เชน โคนตนไม เงื้อมผา ถ้ํา และกระทอมเปนตน ซึ่งอยูหาง
ไกลจากหมูบานพอสมควร เพื่อเจริญจิตภาวนา มุงสูความหลุดพนโดย
สวนเดียว จนมีพระอริยสาวก ตรัสรูตามเปนจํานวนมาก เมื่อถึงคราวประชุมกัน 
ตางกส็ามารถกาํหนดจติรบัรู ซึง่กจิทีค่วรทาํระหวางกนัและกนัได โดยไมมี
การนดัหมาย หรอืตกีลองใหสทัสญัญาณแตอยางใด ดงัเชน การประชุมกนั

๑๑๓



โดยไมไดนัดหมาย ของพระอรหันตสาวก จํานวน ๑,๒๕๐ รูป ในวันเพ็ญ
ขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๓ หรือวันมาฆบูชา (วันจาตุรงคสันนิบาต) เปนตน 

ครัน้ตอมา เมือ่พระพุทธศาสนา มคีวามเจรญิรุงเรืองขึน้โดยลาํดบั 
กเ็ริม่มกีารสรางวดั สาํหรบัเปนทีพ่าํนกัของพระพทุธเจาและเหลาพระสาวก 
โดยวัดแรกในพุทธศาสนา คือวัดเวฬุวันมหาวิหาร ซึ่งพระเจาพิมพิสาร 
ทรงสรางถวายพระพุทธเจา สภาพทั่วไปของวัดเวฬุวันมหาวิหาร ก็ยังคง
เปนสถานทีว่เิวก ไมมเีสยีงอึกทกึรบกวน ไมเปนทีพ่ลุกพลาน ของผูคน และ
ไมไกลจากหมูบานมากนัก ดงัความกลาวถงึ พระดํารขิองพระเจาพิมพิสาร 
ที่ทรงถวายวัดเวฬุวันมหาวิหาร แดพระพุทธเจา ตอนหนึ่ง วา

๑๐๒
 

“...พระผูมีพระภาคเจา พึงประทับอยู ณ ที่ไหนดีหนอ ซึ่งจะ
เปนสถานที่ไมไกล ไมใกลจากบานนัก สะดวกดวยการคมนาคม 
ควรที่ประชาชน ผูตองประสงคจะเขาไปเฝาได กลางวันไม
พลุกพลาน กลางคืนเงียบสงัด เสียงไมกึกกอง ปราศจากลม
แตชนที่เดินเขาออก ควรเปนที่ประกอบกิจ ของผูตองการที่สงัด 
และควรเปนที่หลีกเรน อยูตามสมณวิสัย แลวไดทรงพระราชดําริ
ตอไปวา สวนเวฬุวันของเรานี้แล ไมไกล ไมใกล จากบานนัก 
สะดวกดวยการคมนาคม ควรที่ประชาชน ผูตองประสงค 
จะพึงเขาไปเฝาได กลางวันไมพลุกพลาน กลางคืนเงียบสงัด 
เสยีงไมกกึกอง ปราศจากลมแตชนทีเ่ขาออก ควรเปนที่ประกอบกิจ 
ของผูตองการที่สงัด และควรเปนที่หลีกเรน อยูตามสมณวิสัย 
ผิฉะนั้น เราพึงถวายสวนเวฬุวัน แกภิกษุสงฆ มีพระพุทธเจา
เปนประมุข ดังนี้...” 

หลังจากที่พระเจาพิมพิสาร ทรงถวายสวนเวฬุวัน ใหเปนวัด
แหงแรก ในพระพุทธศาสนาแลว หลังจากนั้น คติการสรางวัด ถวายใน
พระพุทธศาสนา ก็แพรหลาย โดยมีอุบาสกอุบาสิกา และผูมีศรัทธา
ในพระรัตนตรัย ไดสรางถวายอีกหลายวัด เชน อนาถบิณฑิกเศรษฐี ถวาย
วดัเชตวนั นางวิสาขา ถวายวดับพุพาราม นางอัมพปาลี ถวายวดัอัมพปาลี 

 ๑๐๒ พระวินัยปฏก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๖๙.

๑๑๔



 ๑๐๓ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๘๐.
 ๑๐๔ กามคุณ หมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความนาใคร นาปรารถนา นาพึงพอใจ ๕ อยาง 
ไดแก รปู เสยีง กลิน่ รส และ โผฏฐัพพะ (การสัมผสัทางกาย) ซึง่ลวนแลวแตพาใจใหเกดิความ
กําหนัดยินดี

โฆสกเศรษฐี ถวายวัดโฆสิตาราม หมอชีวกโกมารภัจจ ถวายวัดอัมพวัน 
เปนตน ซึ่งวัดเหลานี้ ก็มีลักษณะเงียบสงบ ไมถูกรบกวน ดวยเสียงอึกทึก
ตางๆ เหมาะสําหรับสมณวิสัย ที่จะประพฤติปฏิบัติธรรม ดังนั้น กลอง
จึงไมไดถูกนํามาประดิษฐานในวัดในยุคพุทธกาล เพราะไมมีความจําเปน
ตองประโคม อีกทั้งเครื่องดนตรี ยังถือเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม
ขั้นสูงอีกดวย ดังความปรากฏในพระไตรปฎก ที่กลาวถึงพระยามาร 
เมื่อจะมารบกวนจิต ของผูปฏิบัติธรรมขั้นสูง ก็มักจะชักชวนใหเลนดนตรี
อยูเสมอ ดงัเชนวชิยาสตูร

๑๐๓
 กลาวถงึ ภกิษณุชีือ่วาวชิยา ซึง่นัง่เจริญสมาธิ

อยูใตตนไมแหงหนึง่ ขณะนัน้ พระยามารมคีวามตองการ ทีจ่ะรบกวนจิตใจ
ของภิกษุณี ใหออกจากสมาธิ จึงเขาไปหา แลวกลาวชักชวนใหมารื่นเริง 
ดวยเสียงดนตรี ๕ ประเภท (ปญจดุริยางค) ดังความตอนหนึ่ง พระยามาร
กลาวชักชวนภิกษุณีวา 

“...เธอยงัเปนสาว มรีปูงาม และฉนักย็งัเปนหนุมแนน มาเถดินาง 
เรามาอภิรมยกันดวยดนตรีมีองคหา...” 

 เมือ่ภกิษณุวีชิยา ไดฟงถอยคํานัน้แลว กม็สีตริูทนัวา เปนเสยีงของ
พระยามาร ที่มารบกวนการปฏิบัติธรรม จึงกลาวปฏิเสธ จนพระยามาร
พายหนีไป 
 จากเนื้อหาของวิชยาสูตรนี้ แสดงใหเห็นวา เสียงดนตรีมีกลอง
เปนตน แมจะใหความบันเทิงใจ แตในทางตรงกันขาม เสียงดนตรี ก็ยังถือ
เปนอปุสรรคตอการปฏิบตัธิรรมขั้นสงู ของผูตองการออกจากกามคุณ

๑๐๔
 

เพราะเสียงดนตรี มีผลทําใหจิตใจเกิดความมัวเมา ลุมหลง และมีอารมณ
ออนไหวงาย ซึ่งโทษของดนตรี ลักษณะเชนนี้ นอกจากองคสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจาแลว ก็ยากที่จะหาใคร มีสติรูทัน และมองเห็นโทษของ
ดนตรไีด เพราะตางกเ็ปนปถุชุน ทีย่งัของเกี่ยวกบักามคุณอยู ดงัอรรถกถา
อนุรุทธสูตรกลาวถึงคุณลักษณะของดนตรีวา 

๑๑๕



“...บทวา ปฺจงคฺกิสฺส ความวา ดนตรีประกอบดวยองค ๕ เหลานี ้
คือ อาตตะ ๑ วิตตะ ๑ อาตตะวิตตะ ๑ สุสิระ ๑ ฆนะ ๑ บรรดา
เครื่องดนตรีเหลานั้น ดนตรีที่หุมหนังหนาเดียวในจําพวกกลอง
เปนตน ทีหุ่มหนงัชือ่วา อาตตะ. ดนตรทีีหุ่มหนงัสองดานชือ่วา วติ
ตะ. ดนตรีทีหุ่มหนังทั้งหมดชื่อวา อาตตะวิตตะ. ดนตรีมปีเปนตน
ชื่อวา สุสิระ. ดนตรีมีฉาบ เปนตน ชื่อวา ฆนะ 

บทวา สวุนิตีสสฺ ไดแก ทีบ่รรเลงดแีลวเพือ่ใหรูวาขึน้พอดแีลว 
บทวา กุสเลหิ สุสมนฺนาหตสฺส ไดแก ที่นักดนตรีผูฉลาด
 เชี่ยวชาญบรรเลงแลว 
บทวา วคฺคู ไดแก ไพเราะ คือเพราะดี
บทวา รชนีโย แปลวา สามารถทําใหเกิดรัก. 
บทวา กมนีโย แปลวา ชวนใหนาใคร. 
ปาฐะวา ขมนีโย ดังนี้ก็มี. อธิบายวาเมื่อคนฟงตลอดวัน
 ก็ชอบใจ ไมเบื่อ. 
บทวา รมณีโย ไดแก ทําใหเกิดความมัวเมาดวยมานะ
 และมัวเมาในบุรุษ…” 

ดวยเหตุนีเ้อง องคสมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจา จงึทรงบัญญตัศิลี 
สําหรับเปนขอปฏิบัต ิของผูประพฤติธรรมขั้นสูง นับตั้งแตศีล ๘ (สําหรับ
อุบาสก-อุบาสิกา ผูถืออุโบสถศีล) ศีล ๑๐ (สําหรับสามเณร) ศีล ๒๒๗ 
(สําหรับพระภิกษุ) และศีล ๓๑๑ (สําหรับภิกษุณี) ไมใหยุงเกี่ยวกับดนตรี 
การขบัรอง และการฟอนราํทกุชนดิ เพือ่ควบคมุจติ ไมใหเกดิความฟุงซาน 
และกําหนัดยินดี ยกเวนศีล ๕ ซึ่งเปนขอปฏิบัติสําหรับผูครองเรือนทั่วไป
เทานัน้ ทีไ่มมขีอบญัญตัดิงักลาว เนือ่งจากเปนผูครองเรือน ทีย่งัเกี่ยวของ
กบักามคุณอยู 

สามัญญผลสูตร
๑๐๕

 กลาวถึงพระพุทธเจา ตรัสแสดงถึงศีล
ของภิกษุ ใหพระเจาอชาตศัตรูฟง ตอนหนึ่งของจุลศีล และมัชฌิมศีล 
ทรงตรัสวา ภิกษุผูถึงพรอมดวยศีล เพราะเวนจากการดู การเลนดนตรี 
ซึ่งเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม ดังความในจุลศีลวา 

 ๑๐๕ พระสุตตันตปฏก ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๒๖๔ - ๒๖๕.

๑๑๖



“...เธอเวนขาดจากการฟอนรํา ขับรอง ประโคมดนตรี และดู
การเลนอันเปนขาศึกแกกุศล…” 

 สวนมัชฌิมศีล ทรงตรัสวา 

“...ภิกษุเวนขาดจากการดู การเลน อันเปนขาศึกแกกุศล เชน
อยางที่สมณพราหมณผูเจริญ บางจําพวก ฉันโภชนะ ที่เขาให
ดวยศรัทธา แลวยังขวนขวายดูการเลน อันเปนขาศึกแกกุศลเห็น
ปานนี้ คือการฟอน การขับรอง การประโคมมหรสพ มีการรํา
เปนตน การเลานิยาย การเลนปรบมือ การเลนปลุกผี การเลน
ตีกลอง ฉากภาพบานเมืองที่สวยงาม การเลนของคนจัณฑาล 
การเลนไมสูง การเลนหนาศพ ชนชาง ชนมา ชนกระบือ ชนโค 
ชนแพะชนแกะ ชนไก รบนกกระทา รํากระบี่กระบอง มวยชก 
มวยปล้ํา การรบ การตรวจพล การจัดกระบวนทัพ กองทัพ 
แมขอนี้ก็เปนศีลของเธอประการหนึ่ง...” 

พระวินัย กลาวถึง ภิกษุฉัพพัคคียกลุมหนึ่ง ซึ่งถือเปนภิกษุตน
บัญญัติ พากันไปดูงานมหรสพ บนยอดเขา ณ เมืองราชคฤห มีการ
ฟอนรํา การขับรอง และการประโคมดนตรี จนเปนเหตุใหชาวเมือง กลาว
ติเตียน ถึงความไมเหมาะ ความทราบถึงพระพุทธเจา ทรงสอบถามแลว 
ไดความจริงตามนั้น จึงติเตียนและบัญญัติพระวินัยวา

๑๐๖

“...ดูกอนภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไมพึงไปดูการฟอนรํา การขับรอง 
หรือการประโคมดนตรี รูปใดไป ตองอาบัติทุกกฏ…” 

สวนศีลของภิกษุณี ก็มีพระบัญญัติลักษณะดังกลาวนี้เชนกัน 
เมื่อภิกษุณีกลุมหนึ่ง ไปชมงานมหรสพที่บนภูเขา เมืองราชคฤหเหมือน
กัน จนเปนที่ติเตียนของชาวเมือง และบรรดาภิกษุณีผูสันโดษ ทรงติเตียน
และ บัญญัติพระวินัย สําหรับภิกษุณีวา

๑๐๗

“…อนึง่ ภกิษณุใีด ไปดกูารฟอนราํก็ด ีการขบัรองกด็ ีการประโคม
ดนตรีก็ดี เปนปาจิตตีย...” 

 ๑๐๖ พระวินัยปฏก จุลวรรค ภาค ๒ หนา ๙.
 ๑๐๗ พระวินัยปฏก ภิกขุณีวิภังค หนา ๒๐๑.

๑๑๗



จากพระวินัยดังกลาวนี้ แมจะระบุแตเพียงการเขาไปดูเทานั้น 
ยังไมไดลงมือขับรอง ฟอนรําและประโคมดวยตนเอง ก็ทําใหภิกษุตอง
อาบัติทุกกฎ และภิกษุณีตองอาบัติปาจิตตียแลว ทั้งนี้พระอรรถกถาจารย
กลาวอธิบายเพิ่มเติมวา แมจะดูก็ดี ลงมือกระทําเองก็ดี หรือใหผูอื่น
กระทําก็ดี ก็ถือวา ขัดตอพระวินัยเชนกัน เพราะถือวา สิ่งเหลานี้ เปน
ขาศึกตอกุศล หรือเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม ดังความตอนหนึ่งของ
อรรถกถา กลาววา 

“วินิจฉัยในคําวา น ภิกฺขเว นจฺจ วา เปนอาทิ พึงทราบดังนี้ เปน
ทุกกฎแกภิกษุผูไปเพื่อดูการฟอนอยางใดอยางหนึ่ง โดยที่สุดแม
การฟอนแหงนกยูง เมือ่ภิกษฟุอนแมเองก็ตาม ใหผูอืน่ฟอนก็ตาม 
เปนทกุกฏเหมือนกัน แมการขับอยางใดอยางหนึ่ง เปนการขับของ
คนฟอนก็ตาม เปนการขับที่ดี (คือเนื่องเฉพาะดวยอนิจจธรรม
เปนตน ) กต็าม โดยที่สดุ แมการขบัดวยฟอน กไ็มควร ภกิษคุดิวา 
เราจกัขับ แลวรองเสยีงเปลา ในสวนเบื้องตนเพลงขับ แมการรอง
เสยีงเปลานัน้ กไ็มควร เมื่อภกิษขุบัเองกต็าม ใหผูอืน่ขบักต็ามเปน
ทุกกฏเหมือนกัน แมการประโคมอยางใดอยางหนึ่ง ก็ไมควร...” 
สวนศีลหรือสิกขาบทของสามเณร พระพุทธเจาทรงบัญญัติไว

จํานวน ๑๐ ขอ โดยขอที่ ๗ ทรงบัญญัติวา
๑๐๘

 

“…เวนจากฟอนรํา ขับรอง ประโคมดนตรี และดูการเลนที่เปน
ขาศึก…” 

นอกจากนั้น พระอรรถกถาจารย ยังกลาวอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยว
กับเครื่องดนตรี มีกลองและพิณเปนตนถือเปนวัตถุอนามาส หรือวัตถุที่
ภิกษุไมควรจับตอง โดยอางอิงถึงอรรถกถาเกาแก ที่บันทึกคําอธิบาย
เนือ้ความในพระไตรปฎก ซึง่สบืทอดมาแตครัง้ที ่พระมหินทเถระ พรอมดวย
พระมหาเถระหลายรูป เดินทางจากอินเดีย หรือชมพูทวีป มาประดิษฐาน
พุทธศาสนาในลังกาทวีป หลังการสังคายนาครั้งที่ ๓ มาประกอบดวย 
โดยอรรถกถาเกาแกนี้ แตเดิมเปนภาษาบาลี ครั้นตอมาถูกแปลเปนภาษา

 ๑๐๘ พระวินัยปฏก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๑๗๔.

๑๑๘



สิงหล เพื่อใหงายตอการเผยแผใหแกชาวลังกา ซึ่งใชภาษาสิงหลในการ
สื่อสาร ตอมาประมาณ พ.ศ. ๑,๐๐๐ พระพุทธศาสนาในอินเดียเสื่อมลง 
แตยังมีพระไตรปฎกภาษาบาลีอยู สวนอรรถกถาภาษาบาลีไดสูญไป 
พระพุทธโฆสาจารยไดรบัมอบหมายจากพระเรวตเถระ ผูเปนพระอาจารย 
ใหเดินทางจากอินเดียมาสูลังกา เพื่อแปลอรรถกถา จากภาษาสิงหลเปน
ภาษามคธ (บาล)ี กลบัไปอนิเดยีอีกครัง้หนึง่ ภายหลัง อรรถกถาภาษาบาลี
ดังกลาว ไดแพรหลายไปยังประเทศตางๆ ซึ่งเปนที่เขาใจกันวา เมื่อพูด
ถึงอรรถกถาจะหมายถึงอรรถกถาภาษาบาลีรุนประมาณ พ.ศ. ๑,๐๐๐ 
ทีพ่ระพทุธโฆสาจารย แปลจากภาษาสงิหลเปนภาษาบาล ีแตโดยเนือ้หาแลว 
ก็คือสิ่งที่สืบมาแตเดิมนั่นเอง สวนอรรถกถาภาษาสิงหล ที่พระพุทธ
โฆสาจารย และพระอรรถกถาจารยรูปอื่น ในระยะเวลาใกลเคียงกัน 
ใชเปนหลัก และเปนแนวทางในการเรียบเรียงอรรถกถาภาษาบาลีขึ้นใหม
นัน้ ถอืเปนทีเ่ขาใจกนัเรยีกวา “โปราณัฏฐกถกา”

๑๐๙
 ซึง่มชีือ่ที่กลาวอางอิง 

ในอรรถกถาบาลีหลายแหง โดยเฉพาะมหาอัฏฐกถา มหาปจจรี กรุนที 
สังเขปฏฐกถา และอันธกัฏฐกถา ซึ่งคําอธิบายในอรรถกถา เกี่ยวกับ
เครือ่งดนตรมีกีลองและพณิเปนตน ถอืเปนวตัถุอนามาส มกีลาวอางองิไว
ในอรรถกถาเกาแก ภาษาสงิหล ๒ อรรถกถาดวยกัน กลาวคือ กุรุนที และ
มหาปจจรี ดังความตอนหนึ่งอรรถกถา กลาววา

๑๑๐
 

“...เครื่องดนตรี มีพิณและกลองเปนตน ที่ขึงดวยหนังเปน
อนามาส แตใน กรุนุท ีทานกลาววา ตวักลอง (หนงัชะเนาะขึน้กลอง) 
กด็ ีตวัพณิ (สายขึงพณิ) กด็ ีรางเปลากด็ ีหนงัเขาปดไวทีข่อบปากก็ด ี
คนัพณิกด็ ีเปนอนามาสแมทัง้สิน้ จะขึงเอง หรอืใหคนอื่นเขาขึงกด็ ี
จะประโคมเองหรือใหคนอื่นเขาประโคมก็ดี ไมไดทั้งนั้น แมเห็น
เครือ่งดนตรีทีพ่วกมนษุย กระทาํการบูชาแลวทิง้ไว ทีล่านพระเจดีย 
อยาทาํใหเคลื่อนที่เลย พงึกวาดไปในระหวางๆ แตใน มหาปจจรี 
ทานกลาววา ในเวลาเทหยากเยื่อ พึงนําไป โดยกําหนดวาเปน
หยากเยื่อแลววางไว ณ สวนขางหนึง่ ควรอยู แมจะรบัไว เพื่อใชเปน

 ๑๐๙ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมคําวา “โปราณัฏฐกถา” ในพจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับ
ประมวลศัพท หนา ๒๔๘.
 ๑๑๐ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๑ และภาค ๒ เลม ๑ หนา ๑๖๙.

๑๑๙



มลูคาแหงสิง่ของกค็วร แตทีไ่ดมา เพือ่ตองการจะใชสอย จะถอืเอา 
เพื่อตองการทําใหเปนบริขารนั้นๆ โดยตั้งใจอยางนี้วา เราจักทํา
รางพิณ และหุนกลอง ใหเปนภาชนะใสไมสีฟน หนังจักทําใหเปน
ฝกมีด แลวกระทําตามที่ตั้งใจอยางนั้นๆ ควรอยู...” 
 
 วิถีการปฏิบัติธรรมของพระสงฆ เพื่อใหบรรลุพระนิพพาน 

อนัเปาหมายสงูสดุ ในพทุธศาสนาดงักลาว จะเหน็ไดวา ในสมยัพทุธกาลนัน้ 
กลองไมมีบทบาทเกี่ยวของ กับพระสงฆแตอยางใด ในทางตรงกันขาม 
กลองกลับเปนเครื่องดนตรี ที่ถือเปนอุปสรรค ตอการปฏิบัติธรรมขั้นสูง 
ดังนั้น ในพระไตรปฎก จึงไมปรากฏการนํากลองมาประดิษฐานที่วัด หรือ
พระสงฆไปเกีย่วของกับกลองแตอยางใด หากแตเปนสิ่งทีเ่กีย่วของเฉพาะ
ชาวเมืองโดยทั่วไปเทานั้น 

สวนบทบาทของกลอง ในการเปนอาณตัสิญัญาณ ในกิจกรรมของ
พระสงฆ ซึ่งมีการตีกลองเรียกประชุมสงฆ เพื่อชี้แจง และวินิจฉัยอธิกรณ 
ตลอดถงึการเปนอาณตัสิญัญาณแจงเตอืพระภิกษอุาคนัตกุะในการผกูสมีา
เปนตน ถือเปนบทบาทของกลอง ที่มีตอพุทธศาสนาในยุคหลังพุทธกาล 
เพราะเนื้อหาที่อางอิงถึงบทบาทของกลองดังกลาวนี้ ลวนแลวแตเปน
อรรถกถา ทีพ่ระอรรถกถาจารยอธิบายขยายความพระธรรมวนิยัใหชดัเจน
ยิ่งขึ้น ในยุคหลังนี่เอง ทั้งนี้สันนิษฐานวา กลองนาจะเริ่มเขามามีบทบาท
ตอวัด หรือกิจกรรมของพระสงฆ ในลังกาทวีปกอน เพราะเหตุการณที่
พระอรรถกถาจารย ยกขึ้นมาอธิบายพระวินัยนั้น เปนเหตุการณที่เกิดขึ้น
ในลังกาทวีป ดังปรากฏเหตุการณสําคัญ ทางพระพุทธศาสนา ที่กลาวถึง
พระพทุธโฆษาจารย เดินทางจากอนิเดยี มาสูลงักาทวปี เพือ่แปลอรรถกถา
จากภาษาสิงหลเปนภาษามคธ ดังนั้นอรรถกถาพระวินัยบางสวน 
จึงนําเหตุการณในลังกาทวีป มาประกอบการอธิบายดวย 

แตหากวเิคราะห ถงึใจความสาํคัญของบทบญัญตัใินพระวนิยัแลว 
จะเห็นวาพระสงฆ ไมอาจยุงเกี่ยวกับกลองได แมจะดูคนอื่นตีกลองก็ดี 
ตกีลองเองก็ด ีหรอืใหคนอื่นตกีลองก็ด ีถอืวาขัดตอพระวินยัทัง้สิ้น นอกจาก
นั้น พระอรรถกถาจารยรุนเกา ก็ยังอธิบายวา เครื่องดนตรีมีกลองเปนตน 
ถือเปนวัตถุอนามาส แตในอนุบัญญัติทุติยปาราชิก ซึ่งมีเนื้อหากลาวถึง 
พระสงฆใหคนอื่นตีกลองให และในอธิกรณเภท วัณณนาซึ่งกลาวถึง 

๑๒๐



พระสงฆตีกลองเอง เพื่อเรียกประชุมสงฆในการวินิจฉัยอธิกรณนั้น ถือวา
ขัดกับหลักพระวินัย และอรรถกถารุนเกา มีกุรุนทีเปนตน ที่กลาววา 
จะประโคมกลองเอง หรือใหคนอื่นเขาประโคมให ก็ไมไดทั้งนั้น 

การที่สันนิษฐานวา กลองนาจะเริ่มมีบทบาทตอวัด ในลังกา
ทวีปกอน โดยอางอิงขอมูล ที่ควรจะเปนไปได ในอรรถกถาดังกลาวแลว 
ยังพบหลักฐาน ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินีอีกคัมภีรหนึ่ง ซึ่งกลาว
อางอิงถึง ลังกาทวีปมีการตีกลอง เพื่อปาวประกาศเชิญชวนใหประชาชน 
มาฟงธรรมเทศนาทุกวันพระ หรือวันอุโบสถศีล โดยเนื้อหากลาวถึง 
ในรัชสมัยของพระเจาภาติกราช หรือพระเจาภาติกาภยะ กษัตริยแหงกรุง
อนุราธปุระ ลังกาทวีป ลําดับที่ ๓๐ (ประมาณ ค.ศ. ๓๘ หรือ พ.ศ. ๕๘๑) 
ทรงเปนกษัตริย ที่มีความเลื่อมใส ในพุทธศาสนาเปนอยางมาก ทรง
ทําบุญใหทาน รักษาศีล และเจริญจิตภาวนาอยางสม่ําเสมอ นอกจากนั้น 
ทรงใหการบรูณปฏสิงัขรณพทุธสถาน พรอมกบัสรางพระบลัลงักไว ๒ แหง 
คือบังลังกวางและบัลลังกสําหรับแสดงธรรมในมหาสถูป 

ครั้งหนึ่ง พระองคทรงพบกับพระอรหันตในมหาสถูป ที่พระเจา
ทุฏฐคามณีอภัย ทรงสรางไว แลวพระองคไดบูรณะขึ้นใหม ในครั้งนั้น 
ทรงเกิดความปติยินดีเปนอยางยิ่ง ที่ไดนมัสการพระอรหันตเหลานั้น
และไดเห็นภาพอันวิจิตรสวยงาม ของเครื่องสักการบูชาพระธาตุ ในพระ
มหาสถูป เมื่อเสด็จกลับมายังพระนคร ทรงรับสั่งใหวาดภาพเหลานั้น 
ลงในสมดุ และสรางมณฑปอยางสวยงาม ในทามกลางพระนคร พรอมกบั
รับสั่งใหตีกลองปาวประกาศไปทั่วพระนคร เชิญชวนใหประชาชน มาฟง
ธรรมทุกวันอุโบสถ ณ มณฑปที่ทรงสราง โดยพระองค เปนผูแสดง
พระธรรมเทศนา ดวยพระองคเอง ดงัความ ซึง่เปนภาษาบาลี บทที่ ๒๒ – ๓๓ 
ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินี กลาวถึง เรื่องของพระเจาภาติกะ 
แปลเปนภาษาไทยความวา

๑๑๑

“...ครั้นกลับมายัง พระราชมณเฑียรของพระองคแลว ก็ยังทรง
ดําริถึงเรื่องนั้น ในหองพระมหาเจดียวา พึงมีรูปตนโพธิ์เปนอาทิ 
และรูปภาพชนิดตางๆ ดังที่เขียนไว ณ ฝาผนังทั้งหลาย จึงรับสั่ง

 ๑๑๑  บาลี พุทธรักษา. มหาวังสมาลินีวิลาสินี : การสอบชําระเชิงวิเคราะหวรรณกรรม
พุทธศาสนาภาษาบาลีจากเอกสารตัวเขียนและแปลตนฉบับเปนภาษาไทย. (เชียงใหม : 
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๔) หนา ๑๘๔.

๑๒๑



ใหเขยีนรปูภาพชนดิตางๆ เชนเดยีวกบัดวยรปูเหลานัน้เหมอืนกนั 
โปรดใหจําลองไวในสมุด แลวตั้งไวในพระราชมณเฑียรของ
พระองค รับสั่งใหสรางมณฑปอันตกแตงงดงาม ในสถานที่กลาง
พระนคร มอีาสนะปูลาดไว ในที่นัน้ เพือ่อนุเคราะหประชาชน โปรด
ใหตีกลองปาวประกาศในพระนครทุกวันอุโบสถ อยางนี้วา 
“ผูเจรญิทัง้หลายจงประชมุกนั เพือ่ฟงธรรม ณ มณฑป” มนษุย
ทัง้หลายผูมมีอืเปลา พอไดยนิเสียงกลองก็ตกแตงดวยอลังการ 
ตามสตแิละกาํลัง และมขีองหอมดอกไม ตดิมอืไปประชมุกัน
ที่มณฑป ฝายพระราชา ก็สรงสนานพระวรกายแตเชาตรู ครั้น
ทรงนมัสการพระรัตนตรัยแลว ก็ทรงรับอุโบสถศีลดวยความ
เคารพ ครั้นเสวยพระกระยาหารเชาแลว ก็ตกแตงพระองคดวย
เครื่องอลังการ แตนั้นก็โปรดใหถือเอาสมุดที่เขียน (รูปจําลอง) 
เขาสูมณฑป ดวยบริวารมากมายแลวเสด็จเขาสูมณฑปนั้น 
พระราชานั้น ครั้นเสด็จเขาไปในมณฑปนั้น แลวก็ทรงขึ้น
ธรรมาสน ประทับนั่งบนธรรมาสนแลว โปรดใหแสดงสมุดภาพ 
สิ่งใดที่พระองคทอดพระเนตรเห็น ในหองบรรจุพระธาตุ ในพระ
มหาเจดีย ก็ไดทรงแสดงรูปตางๆ นั้นใหประชาชน ไดเห็นไวใน
สมุดภาพนั้น ทรงตรัสพระธรรมเทศนาแกชนเหลานั้น ครั้นทรง
แสดงธรรมตลอดวันทั้งสิ้น ในที่นั้นแลว อยางนี้...” 

จากเนื้อหาที่ปรากฏ ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินี ดังกลาวนี้ 
แสดงใหเห็นถึง บทบาทของกลองที่ใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ 
ประกาศเชิญชวน ใหประชาชนมาฟงธรรมเทศนา ทุกวันพระ หรือวัน
อุโบสถศีล โดยมีกษัตริย ซึ่งเปนผูปกครอง ที่ตั้งมั่นอยูในพุทธศาสนา 
เปนผูริเริ่ม และชักนําประชาชนใหเขามาฟงธรรมเทศนา ทุกวันพระ หรือ
วันอุโบสถศีล นับเปนหลักฐานอีกคัมภีรหนึ่ง ที่มีเนื้อหากลาวอางอิง
ถึงบทบาทของกลองที่มีตอพุทธศาสนาในลังกาทวีป ยุคหลังพุทธกาล 
ซึ่งบทบาทของกลองดังกลาวนี้ อาจจะเปนตนแบบ ที่พัฒนาการไปสูการ
ตีกลอง เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกวันโกนและวันพระ ในยุคตอมา 
ก็เปนได 

๑๒๒



ตอนที่ ๓ 
การแพรกระจายของคติ

การสรางกลอง
จากพระไตรปฎกสูสังคม

ชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท

 หลงัจากองคสมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจาปรนิพิพานแลว พระสงฆ
สาวก และเหลาพทุธบริษทั ตางก็รวมใจกัน ธาํรงรักษาพระพุทธศาสนา ให
เจริญมั่นคง ดวยการสังคายนาพระธรรมวินัย และเผยแผพระพุทธศาสนา 
ไปยังดินแดนตางๆ ใหกวางขวางยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการสังคายนาครั้งที่ ๓ 
หลังพุทธปรินิพพาน ๒๓๔ ป

๑๑๒
 พระโมคคัลลีบุตรติสสเถระ และพระเจา

อโศกมหาราช แหงเมืองปาฏลีบตุร ไดจดัสงสมณทูต ออกเผยแผพระพุทธ
ศาสนา ไปยงัดินแดนตางๆ จาํนวน ๙ สาย ในบรรดา ๙ สายนัน้ พระโสณ
เถระ และพระอุตตรเถระ ไดเผยแผมายังดินแดนสุวรรณภูมิ หรือเอเชีย
อาคเนยในปจจบุนั ซึง่ประกอบดวยดินแดนแถบประเทศประเทศไทย พมา 
มาเลเซีย อินโดนีเซีย เปนตน นักโบราณคดีไทย สวนมากใหความเห็นวา 
ศูนยกลางนาจะอยูที่จังหวัดนครปฐม เพราะพบเสมาธรรมจักร รวมสมัย
กบัพระเจาอโศกมหาราช จาํนวนมากในแถบบริเวณนี้ ครัน้ตอมาพระพุทธ
ศาสนาก็แพรหลายและเจริญรุงเรืองมากขึ้น 
 ดินแดนลุมแมน้ําโขง นับเปนถิ่นอาศัยของกลุมชาติพนัธุไทตางๆ 
ที่มีคติความเชื่อดั้งเดิม ที่หลากหลาย แตพระพุทธศาสนา ก็สามารถ
ประดิษฐานตั้งมั่น และหยั่งรากลึกลงสูจิตใจ ของผูคนในภูมิภาคแหงนี้ได

 ๑๑๒  สเุทพ พรมเลศิ, พระไตรปฎกศึกษา พมิพครัง้ที ่๒ (กรงุเทพฯ : ไทยรายวนัการพมิพ, 
๒๕๕๒) หนา ๙๓.

๑๒๓



เปนอยางดี เมื่อพุทธศาสนา มีอิทธิพลมากขึ้น จึงทําใหเกิดการสรางสรรค
ศิลปวัฒนธรรม ที่มีลักษณะผสมผสานระหวางคติทางพุทธศาสนา 
กับคติแบบพราหมณ และคติของทองถิ่นไดอยางลงตัว จนกลายเปนศิลป
วัฒนธรรมที่มีเอกลักษณโดดเดนในภูมิภาค แหงนี้

กลอง นับเปนวัฒนธรรมดานดนตรีชนิดหนึ่ง ที่ปรากฏในภูมิภาค
แหงนี้ โดยทั่วไป กลองมีรูปลักษณทรงกลม ทําดวยไมเนื้อแข็ง และหุม
ดวยหนังสัตว กลองบางชนิดหุมหนังดานเดียว กลองบางชนิดหุมหนัง
ทั้ง ๒ ดาน เมื่อตีหรือเคาะ ดวยมือหรือไม จะมีเสียงดังกังวานและไพเราะ 
ตามคุณลักษณะของวัสดุที่ทําและขนาดของกลองนั้นๆ สันนิษฐาน
เบื้องตนวา บรรดากลุมชาติพันธุไท (ไทลื้อ ไทยวน ไทเขิน ไทใหญ ไทยอง 
ฯลฯ) นาจะมกีลองใชอยูกอนแลว ดงัจะสงัเกตเหน็ไดจากคาํศพัทวา “กลอง” 
(อานวา “กอง”) ซึ่งเปนคําศัพทพื้นฐานดั้งเดิม มีใชอยางแพรหลายในกลุม
ชาติพันธุไท มีลักษณะเปนคําโดด ที่บัญญัติขึ้นใช ตามลักษณะของเสียง
ที่ปรากฏ หรือเลียนแบบธรรมชาติของเสียงกลอง แตอาจจะออกสําเนียง
แตกตางกัน ตามความนิยมของแตละทองถิ่นอยูบาง ครั้นเมื่อพระพุทธ
ศาสนา เผยแผเขามา จึงทําใหมีคําศัพทภาษาบาลีวา “เภรี” ขึ้นมาใชอีก
คําหนึ่ง และรับเอาคติการสรางกลอง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก เขามา
ผสมผสาน จึงทําใหถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ และเชื่อวา
มีวิญญาณเทพศักดิ์สิทธิ์ “ดุริยางคเทพ” หรือ วิญญาณของครูบาอาจารย
สถิตอยู ดังนั้น กลองในวัฒนธรรมกลุมชาติพันธไท จึงมีขอหาม และ
ขอปฏิบัติ ที่แตกตางจากวัฒนธรรมอื่น และนิยมใชประโคม ในงาน
บุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ ดังจะเห็นไดจากวรรณกรรม
พุทธศาสนาทองถิ่น และวัดในกลุมชาติพันธุไท มักจะมีกลองขนาดใหญ
ปรากฏอยู โดยมีชื่อเรียกและมีบทบาท ตามแบบอยางกลองที่ปรากฏ
ในพระไตรปฎกวา “กลองชยั” “กลองมงัคละ” “กลองชยัมงัคละ และ “กลอง
นันทเภรี” เปนตน แตบางทองถิ่นอาจจะเรียก “กลองหลวง” ตามขนาด
ของรูปลักษณที่มีขนาดใหญ ซึ่งแสดงใหเห็นถึง ความสัมพันธของคติการ
สรางกลอง ในวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุไทย กับคติทางพระพุทธศาสนา
ไดเปนอยางดี 

๑๒๔



 ๑๑๓ บุญชวย ศรีสวัสดิ์. ไทยสิบสองปนนา เลม ๑ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพศยาม. 
๒๕๔๗). หนา ๑๓๓-๑๓๗.

คติการสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรมชาวไทลื้อ 
เมืองสิบสองพันนา

กลองชัยในชุมชนไทลื้อ เมอืงสิบสองพันนา ในเขตมณฑลยูนนาน 
สาธารณรัฐประชาชนจีน ในอดีต มักจะประดิษฐานอยูที่หอกลองภายใน
เวียง หรือคุมของเจาเมือบาง ประดิษฐานอยูในหอกลองภายในวัดบาง 
และทีต่ัง้อยูในหอกลองของชมุชนบาง โดยมบีทบาทสําคญัเปนเครือ่งบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน กลาวคือ

๑๑๓

๑. กลองชัย ที่ประดิษฐานอยูที่หอกลอง ภายในเวียง หรือคุม
ของพระเจาแผนดนิ และเจาเมือง มรีปูลกัษณเปนกลองขนาดใหญใบเดยีว 
สาํหรบัใชเปนเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณใหเหลาเจาเมอืง หรอืทาวพระญา 
มาประชุมกัน หรือแจงเหตุการณสําคัญใหชาวบานทราบ แตถามีผูไดรับ
ความเดือดรอน ก็สามารถมาตีกลองรองทุกขได

๒. กลองชัย ที่ประดิษฐานอยูในหอกลองภายในวัด ประกอบ
ดวยกลองใบใหญ ๑ ใบ และกลองใบเล็ก ขนาดลดหลั่นกัน ๓ ใบ เรียงอยู
ทางซายมือของผูตี สําหรับใชตีในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา เชน 
วันพระ งานเขาพรรษา ออกพรรษา เปนตน เพื่อเชิญชวนใหประชาชนมา
รวมทําบุญ นอกจากนั้น ยังใชตี เพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณแจง
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นแกชุมชน เชน เหตุการณผูรายลักขโมย โจรปลน
สะดม หรือไฟไหม เปนตน 

๓. กลองที่ประดิษฐาน อยูในหอกลองประจําหมูบาน ถือเปน
กลองสําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน หมูบานบางแหง
มีกลองประดิษฐานอยู แตบางหมูบานไมมี แตก็ใชกลองในวัดแทน 
แตในบานของพระญาบวก พระญาโหสิบ (กาํนนั) หรอืพอเมิงบาน นายบาน 
(ผูใหญบาน) ก็จะมี “กะลก” หรือไมเกราะ สําหรับใชตีเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน เมื่อเกิดเหตุการณสําคัญตางๆ 
 จากบทบาทของกลองชัยในชุมชนไทลื้อที่กลาวมา จะเห็นไดวา 
กลองชัยมคีวามสัมพนัธกบังานบญุประเพณีทางพุทธศาสนา และการเมือง

๑๒๕



 ๑๑๔ เจรญิ มาลาโรจน, วเิคราะหวรรณกรรมไทยลื้อเรือ่งคําขบัลงักาสิบหวั, (วทิยานิพนธ
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๙) หนา ๑๙๙.

การปกครอง โดยเฉพาะการตีกลองเพื่อบอกอาณัติสัญญาณในการแจง
ขาวสาร หรือเหตุการณสําคัญภายในชุมชน 

กลองชยัในวฒันธรรมของชาวไทลือ้ ไดรบัคตมิาจากพระไตรปฎก
เชนกัน โดยมีหลักฐานทางวรรณกรรมทองถิ่น ที่ถูกสรางสรรคขึ้น เพื่อใช
เปนสื่อในการอบรมสั่งสอน และใหความบันเทิงใจ แกคนในสังคม 
ซึง่แฝงคตเิกีย่วกบักําเนดิของกลองทีม่พีลานภุาพศกัดิส์ทิธิเ์อาไว กลาวคอื 
วรรณกรรมเรื่อง “ลังกาสิบหัว” หรือออกสําเนียงทองถิ่นไทลื้อวา “ลังกา
สิบโห” นับเปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ที่ชาวไทลื้อใหความนิยมมาก
เรื่องหนึ่ง 

วรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นไทลื้อเรื่อง “ลังกาสิบโห” ของ
ชาวสิบสองพันนา มีโครงเรื่องหลักที่ไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องรามเกียรติ์ 
อนัเปนมหากาพยรามายณะของอนิเดีย แตมกีารปรับเนื้อหา ใหเปนชาดก
ทองถิ่น เนือ้หาสวนใหญ จงึสะทอนใหเหน็ถงึ โลกทัศน คานยิม และสภาพ
สังคมวัฒนธรรมของชาวไทลื้อในดานตางๆ ซึ่งเนื้อหาสวนหนึ่ง ไดแฝง
คติการสรางกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ จากสุวรรณกักกฏชาดกเอาไว 
แสดงใหเห็นถึง การแพรกระจายของคติการสรางกลองจากพระไตรปฎก
สูสงัคมไทลือ้ดวยเชนกนั โดยเนื้อหาของลังกาสิบโหดังกลาว

๑๑๔
 อางองิถึง

เจาลํามาโพธิสัตว ออกรบกับภุมมะจัก ซึ่งจับนางสีดาผูเปนภรรยาไปไวที่
เมืองลงักา เจาลาํมาจงึออกรบกบัภุมมะจกั โดยมทีหารเอกคูใจเปนลงิเผอืก
ชื่ออนุมอน คอยชวยเหลือในการรบอยูตลอด ตอนหนึ่ง เจาลํามาสั่งให
อนุมอนสรางสะพาน เพื่อใชเปนเสนทางขามทะเลไปยังเมืองลังกา แตอนุ
มอนพยายามสรางอยูถงึ ๓ ครัง้ กไ็มสาํเร็จ จงึเขาไปทูลถามพระอินทร จน
ทราบวา ที่ฐานสะพานใตพื้นน้ํานั้น มีปูยักษอาศัยอยูตัวหนึ่ง คอยทําลาย
ฐานสะพานใหเสียหาย อนุมอนจึงดําน้ําลงไปแลวจับปูยักษขึ้นมา เจาลํา
มาโพธิสัตว จึงสั่งใหหักกามปูออกทั้ง ๒ ขางแลวปลอยไป โดยกามปูขาง
หนึ่งนั้น นําไปสรางเปนกลองใบหนึ่ง แลวเอาไปถวายแกพระอินทร เมื่อ
พระอินทรตีกลองใบนี้แลว เสียงของกลองมีพลานุภาพ สามารถทําใหไก
ที่อยูบนพื้นโลก เกิดความตื่นตระหนกตกใจกลัว สงเสียงขันดังลั่นไปทั่ว 

๑๒๖



 เนื้อหาของลังกาสิบโหดังกลาว ผูแตงนําเอาอนุภาคซึ่งเปนคติ
สําคัญ หรือเนื้อหาบางสวนของสุวรรณกักกฏชาดกมาผสมในเนื้อเรื่อง 
กลาวคือ เนื้อหาเดิมของสุวรรณกักกฎชาดก กลาวถึง พระโพธิสัตวกําเนิด
เปนชาง แลวทาํลายปทูองในหนองน้าํใหญ จนกามปทูัง้ ๒ ขางหลดุกระเด็น
ออกจากกัน โดยกามปขูางหนึ่ง ลอยไปสูกลางมหาสมุทร เมือ่เหลาอสูรมา
พบเขา จึงนําไปสรางกลองอาลัมพระ สําหรับใชตีเพื่อเปนอาณัติสัญญาณ
รบกบัเทวราช จนเมื่ออสรูพายแพแลวทิง้กลองใบนีไ้ว ทาวสกักเทวราชหรอื
พระอนิทร จงึยดึกลองอาลมัพระไว แลวนาํไปเกบ็ไวบนสวรรคชัน้ดาวดงึส 
กลองใบนี้มีพลานุภาพมาก โบราณจารยบางทานจึงกลาววา เสียงฟารอง
ทั่วทองฟานั้นแทจริงแลว ก็คือเสียงกลองอาลัมพระของพระอินทรนั่นเอง 

วรรณกรรมเรือ่งลงักาสบิโหของชาวไทลือ้ เมอืงสิบสองพันนานี ้ยงั
มโีครงเรือ่งคลายกบัเรือ่งพรหมจกัรและเรือ่งหรมาน ซึง่เปนวรรณกรรมพทุธ
ศาสนาทองถิ่นลานนาดวย แตเมื่อตรวจสอบเนื้อหาแลว ก็ไมพบอนุภาค
ของสุวรรณกักกฎชาดกแทรกอยูแตอยางใด 

๑๒๗



คติการสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรม
ชาวไทเขิน เมืองเชียงตุง

เมืองเชียงตุง ประเทศสหภาพพมา ประกอบดวยกลุมชาติพันธุ 
ที่หลากหลาย เชน ไทเขิน ไทดอย (ลัวะ) ไทใหญ แอน ปะหลอง (อาระ
อั้ง) เปนตน แตสวนใหญเปนกลุมชาติพันธุไทเขิน เมืองเชียงตุงมีกลองรูป
ลกัษณขนาดใหญใบเดยีว สาํหรับใชเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณในการเมอืง
การปกครอง และเปนเครื่องดนตรีในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
มีชื่อเรียกหลายชื่อ ไดแก “กลองชัย” “กลองมังคละ” “กลองชัยมังคละ” 
และ “กลองนันทเภรี” แตบางทีก็เรียก “กลองหลวง” ก็มี 

ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ บานแงดและบานแสน ซึ่งเปนกลุม
ชาติพันธุไทเดิม ที่อาศัยอยูบนยอดเขาทางตอนเหนือ ของเมืองเชียงตุง 
เรยีกตนเองวา “ไตหลอย” (ไทดอย) บางครั้งกเ็รยีกตนเองวา “ตาํมลิะ” (ทมั
มิละ) ซึ่งเชื่อวา บรรพบุรุษของตนเอง คือชาวทัมมิละ ที่มีประวัติศาสตร
เกี่ยวของกับพระญามังราย 

วิหารวัดบานแงดในชุมชนของชาวลัวะที่มีศิลปกรรมงดงาม

๑๒๘



ชาวลัวะนับถอืพทุธศาสนา ผสมผสานกับคตคิวามเชื่อดัง้เดิม มวีดั
ประจําหมูบาน ซึ่งตั้งอยูบนเนินเขาสรางดวยศิลปกรรมที่งดงาม ภายใน
วหิารของวดับานแงด และอาคารเอนกประสงค ทีต่อเตมิออกจากดานขาง
วหิารของวัดบานแสน มกีลองขนาดใหญประดิษฐานอยู นยิมใชตใีนงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะพิธีเทศนาธรรม เพื่อบอกกลาวเหลา
เทพยดาใหรับรู และรวมอนุโมทนาในการทําบุญแตละครั้ง และใชตีเปน
เครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน นิยมเรียกวา “กลองมังคละ” 

กลองมังคละ หรือ กลองหลวง ประดิษฐานภายในวิหารของวัดบานแงด

สวนชาวไทเขิน ซึ่งถือเปนชาติพันธุกลุมใหญ ของเมืองเชียงตุง 
มีกลองชนิดเดียวกันนี้ ใชในกิจกรรมตางๆ ทั้งการเมืองการปกครอง และ
งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา ในอดีตกลองชนิดนี้ ประดิษฐานอยูที่
หอกลอง ภายในบรเิวณหอคาํ ซึง่เปนสถานทีป่ระทบัของเจาฟา ผูปกครอง
เมืองเชียงตุง สําหรับใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในบานเมือง 
มีการเรียกประชุมและแจงเหตุการณตางๆ เปนตน นอกจากนั้น ยังใช
สาํหรบัประโคม เพือ่สรางความบันเทงิใจในโอกาสตางๆ อกีดวย ดงัปรากฏ

๑๒๙



ในประเพณสีมมาคารวะเจาฟาเมอืงเชยีงตงุ
๑๑๕

 ซึง่แตละป มกีารประกอบ
พธิสีมมาคารวะเจาฟาถงึ ๓ ครัง้ ไดแก ชวงเขาพรรษา ชวงออกพรรษา และ
ชวงสงัขานตปใหม (สงกรานต) โดยประเพณีสมมาคารวะเจาฟานัน้ จดัใหมี
การตีกลองหลวงประกอบการฟอนหางนกยูง ซึ่งถือเปนศิลปะการฟอนรํา
ชั้นสูง ในราชสํานักของเมืองเชียงตุง เพื่อถวายพระเกยีรติแดเจาฟา และ
ใหการตอนรับบรรดาเจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย พรอมทั้ง
เสนาอาํมาตย ทีอ่ยูตามหวัเมอืงตางๆ ทีน่าํเครือ่งสมมาคารวะ และเครือ่ง
บรรณาการมาถวาย ตามฐานันดรศักดิ์ประกอบดวย

 
เจาเมือง มีเครื่องสมมาคารวะประกอบดวย ตนดอกเงิน

 ใบใหญ ๑ ดอก เทียนขี้ผึ้ง ๑ เลม 
ทาวพระญา มเีครือ่งสมมาคารวะประกอบดวย ตนดอกผึง้ 

 ๑ ดอก เทียนเลมใหญ ๑ เลม 
ขุนแสนและหัวรอย มเีครือ่งสมมาคารวะประกอบดวย เทียนขีผ้ึง้

 เลมใหญ ๑ เลม เลมเล็ก ๔ คู

 ๑๑๕ เอกสารประกอบการสอนของพระแสงสี สุจิณฺโณ ครูสอนพระปริยัติธรรมวัดหัว
ขวง เมืองเชียงตุง พรรษา ๑๖ อายุ ๓๖

เจาฟาชายหลวง กษัตริยองคสุดทายแหงเมืองเชียงตุง
ประทับนั่งบนแทนแกวจําลองซึ่งประดิษฐานอยูที่หนาราชบัลลังก

๑๓๐



เจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย
พรอมดวยเครื่องสมมาคารวะ

ลีลาการฟอนหางนกยูงหรือฟอนแพน

๑๓๑



เมื่อเจาฟาผูที่ผานพิธีรดน้ํามุรธาภิเษกแลว เสด็จออกมาสู
ทองพระโรง จะประทับนั่งบนราชบัลลังก (แทนแกวปลลังการ) แตถาหาก
เจาฟาองคใด ยังไมไดผานพิธีรดน้ํามุรธาภิเษก จะไมประทับนั่งบน
ราชบัลลงัก หากแตจะประทับนัง่บนแทนแกวจําลอง ซึง่ตัง้ไวขางหนาแทน
ราชบัลลังกแทน จากนั้นบรรดาเจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย
ถวายความเคารพ แลวบรรดาชางฟอน ซึ่งเปนหนุมสาว ๔ คนออกมา
รายรํา “ฟอนหางนกยูง” หรือ “ฟอนนกยูงคํา” หรือบางทีก็เรียกวา 
“การฟอนแพน” โดยชางฟอนหนุมสาวเหลานี้ จะไดรับการแตงตั้งจาก
ขุนเหนือสนาม ประกอบดวย หนุมสาวบานซาวแปด ๒ คน และหนุมสาว
บานเชียงขุม ๒ คน ชางฟอนเหลานี้ จะไมมีคาตอบแทนให แตจะไดรับ
การคุมครอง ไมใหถูกเกณฑไปเปนแรงงานใดๆ การฟอนหางนกยูงนั้น 
จะนาํหางนกยงู ยาวประมาณ ๓ ศอก มดัรวมกนัใหแนน มขีนาดเทากาํมอื
แลวฟอนดวยกระบวนทา ตามเสียงกลองหลวง ที่ประโคมอยูเหนือสนาม 
ซึ่งมีผูรับผิดชอบการประโคม ๓ คน แตละคนทําหนาที่ดังนี้ 

๑. พระญากางนอย ตีกลองดานหนา ดวยไมคอน ๒ อัน 
๒. พระญาเชม ตีกลองดานหลัง ดวยไมแสะ (ไมตาบ) 
๓. พระญาคา ตีฆองใหจังหวะ ในการประสมวง 

ดังความตอนหนึ่ง ในเอกสารประกอบการสอนของพระแสงสี 
สจุิณฺโณ ครูสอนพระปริยัติธรรมวัดหัวขวง เมืองเชียงตุง กลาววา

“...วิธีลายฟอน หางนกยูงนั้น ไดฟอนแอนลีลา ตามเสียงไห (ตี) 
กลองหลวง กลองหลวงลกูนี ้หอยไวทีเ่หนอืสนามชัน้สอง เรยีกวา 
“กลองหลวงเคาสนาม” เอาใชไหเมื่อมีการงานอันสําคัญ ผูตก
หนาทีไ่หกลองหลวง เมื่อฟอนแพนมีสามคนคือ พระญากางนอย
พระญาเชม และพระญาคา วิธีไหกลองหลวงมีดังนี้ 
 พระยากางนอยไหหนา ๑ เอาคอนตีสองมือ จักมีเสียง
ดงัทึ้งๆ และตีทางดานขางจกัมโีทกๆ พระยาเชมตีกลองหนาสอง 
เอาไมตาบตี จักมีเสียงดังปะๆ และพระยาคา ไหมองทวน จักมี

๑๓๒



เสียงดังบุยๆ เวลาเมือไหเขากัน (ประสมวง) จักมีเสียงดังทึ้งๆ 
โทกๆ ปะทึ้งปะทึงโทก ปะทึ้งโทกทึงปะ มุย อี้แล...”

 
เมือ่การฟอนหางนกยงูจบลง เจาเมอืงแตละเมอืง กจ็ะทลูปรกึษา

เรื่องราวเหตุการณบานเมืองเสร็จแลวพระญาเชียงแสน ซึ่งเปนผูมียศศักดิ์
สูงกวา ถือขันเขาตอกดอกไมลําเทียน กลาวคําสมมาคารวะ และถวาย
พระพร จากนั้นเจาฟาจะกลาวใหพรตอบ เปนเสร็จพิธีสมมาคารวะ 
เจาฟาแหงเมืองเชียงตุง 

สวนประเพณีของชาวเมืองเชียงตุง ที่มีการนํากลองชัย ซึ่งถือ
เปนกลองศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมือง มาประโคมเพื่อความสิริมงคล ไดแก 
ประเพณสีงัขานตปใหม (สงกรานต) ซึง่จะมชีาวเชยีงตงุทกุเผาทุกชาตพินัธุ 
มารวมพิธีจํานวนมาก โดยเรียกพิธีตีกลองในวันสังขานตปใหมนี้วา 
“พิธีแกนกลอง” หรือ “พิธีแขวนกลอง” (ขว เปนคําควบกล้ํา ชาวเชียงตุง
ออกเสียงเปน ก) ซึ่งจัดขึ้นในวันสังขานตลอง ที่บริเวณกาดเกา (ตลาดเกา) 
ขางวัดเชียงจันทร เมืองเชียงตุง 

ตามประวัติพิธีแกนกลองกลาววา เมื่อประมาณ พ.ศ. ๑๗๗๘ 
พระญาแกวมธุเจาฟา แหงเมืองเชียงตุงมีความศรทัธาเลือ่มใส ในพระพทุธ
ศาสนา เปนอยางมาก จงึไดอญัเชิญพระพุทธศาสนาจากลานนา (เชยีงใหม) 
มาเผยแผในเมืองเชียงตุง ครั้นตอมาเกิดไฟไหมที่หวยปูน เปนเวลาหลาย
วันติดตอกัน อีกทั้งฝนฟาก็ไมตกตามฤดูกาล บานเมืองจึงเกิดความแหง
แลง ประชาชนอดอยากเปนจํานวนมาก พระญาแกวมธุ จึงใหหมอโหรา
ตรวจดูดวงชะตาบานเมือง จนรูวา เมืองเชียงตุงนี้เปนเมืองนามจันทร 
เมื่อวันสังขานตปใหมเวียนมาถึง จึงประกอบพิธีสังเวยขุนสังขานต โดย
มีการปนรูปกบขึ้นตัวหนึ่ง ซึ่งปากกบนั้น คาบรูปพระจันทร ๑ ดวง และ
กอเจดียทรายที่ริมฝงแมน้ําเขิน ณ บริเวณที่เรียกวา “รองกบ” แลวให
มีการแหขุนสังขานต เปนสิ่งสักการบูชาพรอมกับแหกลองชัยไปที่นั่น 
กลาวกันวา เจาฟาไดมอบหมายหนาที่ ในการตีกลองชัยนั้น ใหแก
ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ ซึ่งอาศัยอยูที่บานสิบหายางเงิน เมืองยาง 
โดยใหแตงกายดวยเสื้อสแีดง พนัศีรษะดวยผาขาว เมือ่ขบวนแหขนุสงัขานต 
และกลองชัย ไปถึงบริเวณรองกบแลว อาจารยหรือมัคคนายก ทําพิธี

๑๓๓



สวดมนตและโอกาสเทวดา เสร็จแลวเอารูปปนกบ และขุนสังขานตนั้น 
ไหลลอยไปตามแมน้ําเขินทั้งหมด เชื่อวาเปนการประกอบพิธีกรรมเพื่อสง
สทัสญัญาณไปถงึพระอนิทร และเหลาเทพยดาใหรบัรู และรวมอนโุมทนา 
ในการทาํบญุสรางกศุล ในโอกาสขึน้ตนปใหมของชาวเชยีงตงุ เปนการขอพร
ใหบานเมือง เกิดความสงบสุข และฝนฟาตกตองตามฤดูกาล สาเหตุที่ให
ชาวไทดอย หรือชาวลัวะเปนผูตีกลองชัยนั้น เชื่อกันวา ในสมัยกอนนั้น 
เกิดเหตุการณฝนแลง หมอโหราถวายคําแนะนํา ใหเอาชาวไทดอยมา
ตีกลองชัย แลวสงรูปขุนสังขานต จึงจะทําใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล 
อีกสวนหนึ่งเชื่อวา ชาวไทดอยสืบเชื้อสายมาจากชาวเมืองทัมมิละ 
ซึ่งถือเปนกลุมชนดั้งเดิมในดินแดนแหงนี้ 

การประกอบพิธแีกนกลองชัย ในประเพณีสงัขานตปใหม ประกอบ
ดวยอาจารย ๒ คน พรอมดวยชาวไทดอย นําขาวตอกดอกไมเทียน 
ไปอัญเชิญเอากลองชัย จากวัดเชียงจันทร มาประดิษฐานที่กลางกาดเกา
แลวทาํพธิทีกักลองชยั โดยมีอาจารยทัง้ ๒ คน เปนผูประกอบพธิ ีอาจารย
คนหนึ่ง เอาน้ําสมปอยพรมที่กลองชัย สวนอีกคนหนึ่ง เอาคีมคีบที่หูของ
กลองชัยไว แลวแบงหนาที่กัน เปนผูถามและผูตอบ ดังสํานวนการทัก
กลองดังนี้ 

 
ถาม : กลองนี้เปนกลองสัง ? มีหูมีตาหลายวาสันนี้
ตอบ : อันนี้เปนกลองงึน (เงิน) กลองคํา กลองแกว กลองแสง 
  กลองชัยมังคละ 
ถาม : พอตีกลองอันนี้แลว จักมีประโยชนอันใดชา ?
ตอบ :  กลองอันนี้เปนกลองโชค กลองชัย เมื่อตีแลวจักมีโชค
  มีชัย บานเมืองชุมเย็นเปนสุข น้ําฟาสายฝนก็ดี ไรนา
  ก็ดี หมากเขาเม็ดน้ํา หมากไมหัวมันก็จักมากพวง
  หลวงหลาย สัพพะภัย อันตรายก็บมาใกลไดแล
ถาม : กลองอันนี้จักสงไปที่หนใดนั้นชา ?
ตอบ : วันพูก (วันพรุงนี้) เวลาโมงเต็ม ๆ (บายโมง หรือ 
  ๑๓.๐๐ น.) จักสงจอมขุนสังขานตไปรองกบหนตก
  เชียงตุง เพื่อศีลปูชาและพลีกัมมหื้อบานเมืองชุมเย็น
  เปนสุขวาสันนี้แล 

๑๓๔



หลังจากเสร็จพิธีทักกลองชัยแลวก็ยกขึ้นสูคางกลอง จากนั้น
อาจารยกลาวคําโอกาสเทวดา ขุนอินทร และขุนพรหมแลวตีกลองชัย 
๗ ครั้งกอนเปนอันแรกพรอมกับกลาวคําอธิษฐานประกอบดังนี้

ตีครั้งที่ ๑ กลาววา ขอใหเจาเมอืงมเีขาของสมัปตต ิมยีศ มศีกัดิ ์
  มีอํานาจเต็มถวน
ตีครั้งที่ ๒ กลาววา ขอใหเจาเมืองมลีาภสกัการะ ราษฎรมคีวาม
  ชมชื่นยินดีนัก 
ตีครั้งที่ ๓ กลาววา ขอใหไมมีใครผูใดมาปองรายเจาเมือง 
  ขอใหเจาเมืองมีชัยชนะถึงรอยเอ็ดภาษา 
  (๑๐๑ เมือง) 
ตีครั้งที่ ๔ กลาววา ขอใหเจาเมืองมีชางมามากพวงหลวงหลาย 
  พอคานายขายกใ็หไหลหลัง่ถัง่เขามาในเมอืง 
ตีครั้งที่ ๕ กลาววา ขอให เจา เ มืองมีเขาของเ งินคํา มั่งคั่ ง
  ตลอดไป ขอใหเจาเมืองและราษฎรอยา
  ขุนของหมองใจกัน 
ตีครั้งที่ ๖ กลาววา ขอใหเสียงกลองดังทั่วเมือง ขอใหมีราษฎร
  คนเมืองมากพวงหลวงหลาย
ตีครั้งที่ ๗ กลาววา ขอใหชาวเชียงตุงและทุกคนอยูสุขสบาย
  กันทั่วหนา 

เมื่ออาจารยตีกลองชัยแลว ก็เชิญเจาฟา ผูปกครองมาตี ๓ 
หรือ ๗ ครั้ง ตามดวยบรรดาเสนาอํามาตยขาราชการ เจานาย โคปกะ 
คณะวัฒนธรรมพื้นเมืองเชียงตุง ตีคนละ ๒ ครั้ง ๓ ครั้ง เปนลําดับไป 
ตามคติชาวไทเขินถือวา การตีกลองชัย เสมือนหนึ่งเปนสื่อสัทสัญญาณ 
ใหพระอินทรรับรูวา ชาวไทเขินกําลังทําบุญกุศลครั้งใหญ เพื่อเฉลิมฉลอง
วันปใหม ขอใหพระอินทร อวยพรใหมีความสุขความเจริญตลอดไป 

เมื่อตีกลองจนครบถวนทุกคนแลว ก็มอบไมคอนตีกลอง ใหชาว
ไทดอย ผลดักนัตอียางตอเนื่อง ทัง้กลางวนั ทัง้กลางคนื จนกวาจะถงึเวลา
แหขุนสังขานต และกลองชัย ไปประกอบพิธี ที่บริเวณรองกบในวันรุงขึ้น 
ซึ่งเปนวันเนา (วันเนา) ตอไป 

๑๓๕



 กลองชัยในวัฒนธรรมเมืองเชียงตุง นอกจากจะใชเปนเครื่อง
บอกอาณัติสัญญาณ ในกิจการบานเมืองและประเพณีสังขานตปใหมแลว 
ยังใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา
อกีดวย โดยเฉพาะการทําบญุในวนัโกนวันพระ ทัง้ขางขึน้ขางแรม (เดอืนดบั 
เดือนเปง) ซึ่งแตละวัด จะมีกลองชัยขนาดใหญ หอยติดกับเพดาน
ในวิหาร หรือหอกลอง สาํหรบัประโคมเมื่อเสร็จพิธทีาํบญุแตครัง้ เพือ่เปน
อาณัติสัญญาณบอกกลาวขาวสาร การทําบุญสรางกุศล ใหเหลาเทพยดา
ไดรับรู และอนุโมทนาดวย 

วัดในเมืองเชียงตุง มีหลายรอยวัด หากแบงวัดออกตามฝายของ
คณะสงฆ จะประกอบดวยวัด ๓ ฝาย ไดแก วัดของพระสงฆฝายพื้นเมือง
หรือวัดไทเขิน วัดของฝายมานหรือวัดพมา และวัดของฝายไทหรือ
วดัไทใหญ แมจะเปนวดัในพทุธศาสนาเหมอืนกนั แตกม็คีวามแตกตางกนั
ในวถิปีฏบิตั ิซึง่ขึน้อยูกบัคตคิวามเชื่อและวัฒนธรรมของแตละฝาย ดงัเชน
วัฒนธรรมดานเครื่องดนตรีประจําวัด จากการสํารวจพบวา วัดของฝาย
พื้นเมืองหรือวัดไทเขิน นิยมสรางกลองขนาดใหญใบเดียว ประดิษฐาน
อยูภายในวหิาร หรอืระเบยีงรอบวหิาร เพือ่ใชประโคมในงานบญุประเพณี
ทางพุทธศาสนา และเปนอาณัตสิญัญาณในชุมชน โดยเรียกกลองใบนั้นวา 
กลองชัย บางแหงกเ็รยีกวา กลองมังคละ กลองชัยมงัคละ กลองนันทเภรี 
และกลองหลวง ซึ่งหมายถึงกลองใบเดียวกันหรือชนิดเดียวกันนี่เอง 
ในขณะที่วัดของไทใหญ นิยมใชกลองปูเจ และกลองมองเซิง สําหรับใช
ประโคมในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ

กลองชยั เริม่เขาสูวดัในเมอืงเชยีงตงุตัง้แตเมือ่ใด ยงัไมพบหลกัฐาน
ทางประวัติศาสตร ที่กลาวถึงไดอยางชัดเจน แตตํานานวัดปาแดง 
(เชียงตุง)

๑๑๖
 มีเนื้อหาที่กลาวถึงรัชสมัยพระญาสรีสุธัมมจุฬามณี เจาฟา

แหงเมืองเชียงตุง (ครองเมืองเชียงตุง พ.ศ. ๑๙๘๖) ทรงมีความศรัทธา 
และใหความอปุถมัภคณะสงฆฝายวดัปาแดง (ฝายสหีฬรตัตาราม) เนือ่งจาก
ทรงเลื่อมพระโสมจิตเถระ ลูกศิษยของพระญาณคัมภีร ที่สามารถกําจัด

 ๑๑๖ บําเพ็ญ ระวิน, ตํานานวัดปาแดง. เอกสารวิชาการรวมสมโภช ๗๐๐ ปเชียใหม 
อันดับ ๕, (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘) หนา ๓๓.

๑๓๖



เปรตที่มารงัควานหอคําของพระองคไดสาํเรจ็ หลงัจากนั้นพระองคกใ็หการ
อุปถัมภคณะสงฆฝายวัดปาแดงมาโดยตลอด จนวัดปาแดงกลายเปนวัด
สําคัญ และเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนาฝายลังกาวงศใหม 
หรือฝายสีหฬรัตตารามไปอยางกวางขวาง ความตอนหนึ่งของตํานาน
วดัปาแดง (เชยีงตุง) กลาวอางอิงวา พระองคทรงมรีาชอาชญาใหเจาหนาที่
ฝายฆราวาส (พวกสพัพญั)ู ทีไ่ดรบัการแตงตัง้ใหดแูลวดัปาแดง และฝาย
พระสงฆอันมีราชครูเปนตน รวมกันเปนผูนําบอกกลาว ดวยการตีฆอง
และตีกลอง เพื่อเรียกระดมชาววัดคือพระสงฆและประชาชน ใหมาถวาย
การอุปฏฐากพระพุทธรูป มีการบูรณะทําความสะอาดวิหาร เจดีย กุฏิ 
เปนตน ทั้งตอนเชาและตอนค่ํา เปนประจํา ดังความตอนหนึ่งกลาววา 

“...วักดั่งพวกสัพพัญู มี ๓ คน ผู ๑ ชื่อวาพวกรม ผู ๑ ชื่อวา
พวกหรึก ผู ๑ ชื่อวาพวกขาง พายสังฆะมีราชครูเปนประธาน 
หือ้เปนแก ปกปาวชาววัด หือ้ไหรคอง ตกีลอง อปุฏฐากพระเจา
ทุกค่ําเชา คันวิหารใดหลุคร่ําเสีย หื้อปาวชาววัดมาเวียกทึงกุฏิ 
เจดีย วิหาร ทึงมณฑกนอก มณฑกในทื้น คันทึงเดือนยี่แล 
เขาวสัสาดั่งอัน้ หือ้เปลีย่นมื้อกนัมาปฏบิตัติอแลว ลาํดบันัน้ ๕ วนั 
เปลี่ยนกันมาเอยี่ยมมาไชดูกิจจะ อยาหื้อซูด...”
 
จากเนื้อหาในตํานานวัดปาแดงดังกลาว แสดงใหเห็นวา กลอง

ถูกนํามาประดิษฐานอยูภายในวัดปาแดง เมืองเชียงตุงมานานแลว 
โดยมีวัตถุประสงคสําคัญ คือใชตีสําหรับถวายเปนพุทธบูชา และเปน
อาณัติสัญญาณภายในชุมชน เพื่อแจงขาวสาร หรือเรียกระดมคนใหทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหนึ่ง มีการถวายอุปฏฐากพระพุทธรูปทุกตอนเชา 
และตอนค่าํเปนตน ถงึแมวาตาํนานวดัปาแดงจะไมระบถุงึชือ่กลอง แตจาก
การศึกษาพบวา วดัในเมืองเชียงตุง มกัจะมีกลองชัย ซึง่มรีปูลกัษณทรงกลม
ขนาดใหญใบเดียว ประดิษฐานอยูในวิหารหรือหอกลองอยางแพรหลาย 

กลองชัยที่ประดิษฐานอยูภายในวิหาร หรือหอกลอง ทางชุมชน
อาจจะจัดหามาเอง หรือมีเจาภาพจัดสรางถวาย แตถาหากมีเจาภาพ
จัดสรางถวาย ก็มักจะจารึกขอความ เพื่อบงบอกเจตนาการถวายเอาไว

๑๓๗



ดังเชน กลองชัยของวัดบานผาย จารึกขอความเอาไว แตใชคําวา 
“กลองนันทเภรี” ดังความวา 

“วิวิธ วิจิตรา สรีสุขะสัสดี อัชชะในรายสีปนี้ คือหากเปนปปกใจ 
จุลศักราชได ๑๓๗๐ ตัว (๒๐๐๘) บัดนี้บังเกิดมียังสมณะสัทธาแล
มูลสัทธา ๒ คณาในนอก ภายในหมายมีภิกขุเจาอาวาสเปนเคา 
บาระกาสิกขโยมเจาชุตน ภายนอกหมายมีมูลสัทธาผูขาชายใส 
ภริยาชื่อนางจัน บานคอม แมชื่อนางอาม ลูกญิงชื่อนางเอย 
ลกูเขยชือ่ปะชดิ ลกูญงิถวน ๒ ชือ่นางอี ้ผูถวน ๓ ชือ่นางทพิย อลุกู
ชายชื่อชายหลวงทิพย อุหลานญิงชื่อนางมวงนวล ผูขาทังเสี้ยง
ค็ไดเอาพอชื่อพากา อุสางนานตา แมชื่อนายสินนางมวลเปน
เคาลูกหลานทังเสี้ยงแลพี่นองวงศาทังมวล ขาค็ไดนอมนํามายัง 
กลองมังคละวุฒิชัยยะ สัพพสัตรูลูกนี้มาทานไวกับวัดบานผาย 
เมื่อป ๑๓๗๐ ตัว (๒๐๐๘) เดือนสิบขึ้น ๑๔ ค่ํา เม็งวัน ๖ ไทวัน
มืงไค เรือกฟาได ๒๒ ตัว วันที่ ๑๕ วันหยาดน้ําถวายทานกับวัด
บานผายแล ขอเปนผลอานิสงสค้ําชูผูขาแตชั่วนี้ชาติหนา หื้อวุฒิ
จําเริญ บัวรมวลถวนเต็มขาแด นิพฺพานํ ปรมํ สุขํ ยาจามิ สาธุ 
สาธ ุสาธุ พนทุกขเถิงสุขชุผูชุคนดวยดีเทอะ กลองนันทเภรีลูกนี้ 
อุหลาหลวงเปนผูริสนามาจากหนองคําหลวง เวียงเชียงตุงแล 
ไวตีไหสัญญาคนและเทวดาหื้อมากะทําบุญคุณดี หื้อวุฒิจําเริญ
ทังภายในภายนอก” 

๑๓๘



อาจารย ๒ คนกําลังทําพิธีทักกลองชัย พรอมกับพรมน้ําสมปอย

หลังจากอาจารยทักกลองชัยเสร็จแลวชาวเชียงตุงผลัดกันตี
โดยมีผูหญิงและเด็กๆ รดน้ําสมปอย เพื่อความเปนสิริมงคล

๑๓๙



ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ ผลัดกันตีกลองชัย การประสมวงประกอบดวย
คนหนึ่งตีกลองดานหนา ดวยไมคอน อีกคนหนึ่งฟาดไมแสะดานหลังกลอง

สวนอีกคนหนึ่งตีฆอง โดยไมมีการตีฉาบประกอบจังหวะแตอยางใด

ขบวนแหขุนสังขานตและกลองชัยไปยังริมฝงแมน้ําเขิน ณ บริเวณรองกบ

๑๔๐



 ชาวเชียงตุงถือคติวา กลองชัยเปนของสูงและเปนของศักดิ์สิทธิ์ 
จึงใชสําหรับประกอบพิธีกรรมสําคัญ เชน พิธีแกนกลอง และงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา เปนตน จากคติดังกลาว ชาวเชียงตุงจึงใหความ
สําคัญกับการสรางกลองเปนอยางยิ่ง ดังจะเห็นไดจากการสรางกลอง

กลองนันทเภรีของวัดบานผาย กําลังรอประดิษฐานภายในวิหารที่กําลังสรางใหม

กลองชัย ประดิษฐานอยู ภายในวิหารวัดพระธาตุจอมทอง เมืองเชียงตุง

๑๔๑



แตละขั้นตอน จะประกอบดวยพิธีกรรมตางๆ อยางพิถีพิถัน นับตั้งแต
การประกอบพิธีขอไมจากรุกขเทวดา การสรางกลองใหไดขนาดที่มีโฉลก
เปนมงคล และการบรรจหุวัใจกลอง พรอมกบัอาวธุ และอกัขระคาถากาํกบั 
เปนตน เพื่อใหกลองมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) ตามคติความเชื่อ 
เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกบานเมือง โดยพิธีกรรมแตละขั้นตอน 
มีรายละเอียดดังนี้

๑๑๗

 พิธีขอตนไมจากรุกขเทวดา
 ชาวเชียงตุงเชื่อวา ตนไมทุกตน ลวนแลวแตมีวิญญาณศักดิ์สิทธิ์
สถิตอยู เรียกวา “รุกขเทวดา” เมื่อจะนําไมไปสรางกลอง ก็จะหาวันที่มี
ลักษณะมงคล แลวประกอบพิธีขอตนไมจากรุกขเทวดากอน โดยมีเครื่อง
บูชา หรือเครื่องพลีกรรม ไดแก ดอกไม เทียน ๔ คู เบี้ย ๑,๓๐๐ หมาก 
๑,๓๐๐ ผาขาว ๑ วา ผาแดง ๑ วา ดายสายสิญจน (ดายสูตมนต) พรอม
ดวยเชือกคาเขียวที่มลีกัษณะฟน (ฝน) ไปทางซาย (ปกตินยิมฟนไปทางขวา) 
เมื่อเจอตนไมที่ไดขนาดแลว กอนจะตัดไม จะเสกคาถากํากับ (สรูปคาถา) 
๓ ครั้ง วา 
 

“...นโมพทุธาย ทรมูราชสสฺ เทวตาหรกขนตฺ ุสพพฺทา เภวพิย ยสฺส 
ลกฺขณตผฺยสสฺ มนมุมานเชน โภตผฺ ิมหามงคฺล คโมวสสฺยน ํททาหิ
โน วราคมรํ...” 

จากนั้นใหกวัดแกวงขวาน ไปทางทิศอาคเนย (ตะวันตกเฉียงใต) 
๓ ที แลวนําดายสายสิญจน และเชือกคาเขียว ไปเกี้ยวหรือพัน กับตนไม
ที่จะตัด ใหมีความสูงขนาดเทาศรีษะ เพื่อปองกันสิ่งอัปมงคล ที่จะบังเกิด
ขึ้น แลวกลาวโวหารขอตนไมจากรุกขเทวดา ถาหากรุกขเทวดาไมอนุญาต 
และทําอันตราย ขอใหพายแพตออํานาจของสายสิญจน และเชือกคาเขียว 
ดังสํานวนขอตนไมวา 

 ๑๑๗ สําเนาเอกสารและการสัมภาษณ ลุงหลาหลาน อายุ ๘๒ ป บานหนองคําหลวง 
เมืองเชียงตุง ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒

๑๔๒



“...ไมใหญเจาทังหลายตนนี้ คันเทวดาเจาหากอยูรักสานั้น ผูขา
ทังหลาย ค็จักขอเอากับเทวดาเจาทังหลาย จักเอาเมือเปนกลอง
มงัคละ ตปีชูาแกวเจา ๓ ประการ หือ้อยูด ีทงัคน ทงัสัตวยามเมือ่
กินทานยามใด ก็จักไดตีแล ขอเทวดาเจาทังหลาย จุงหื้ออนุญาต 
อนโุมทนาพรอมทานกบัผูขาทงัหลายแดเทอะ คนัวา ขาทังหลาย 
กะทาํวงิวอนขอปานใด กบ็หือ้แท ยงัจกัมากระทําหื้อเปนอนทราย 
แกขาทงัหลายนั้น หือ้มาแพยงัเครือ อนัผูขาทงัหลายผูกไวนีแ้ท...” 

ลุงหลาหลาน สลาแปงกลองชัย กําลังอธิบายวิธีสรางกลอง ตามคติของชาวเชียงตุง

 การสรางกลองใหไดขนาดที่มีลักษณะเปนมงคล
เมื่อทําพิธีขอไมกับรุกขเทวดาเสร็จแลว ก็ลงมือตัดไม โดยไม

ทีไ่ดมานัน้ ตองนํามาวัดใหไดขนาดที่มลีกัษณะเปนมงคลดวย ดงัสํานวนใน
พับสาการสรางกลองวา 

“...คันวาลงแลว หื้อแทกเอาสองหนา แลวมาหักหนา ๑ หื้อเปน 
๔ สวน เอาฟดเสสามสวน เอาสวน ๑ ไปอิกหนา ๑ นั้น หื้อเปน

๑๔๓



ลวงยาวนั้นกอน คันวาหนา ๘ กําลง ๔ ยาวสิสามกําจิ่งไดชื่อวา
นันทเภรี ดีเปนกลอง คันเอาหนาเปนลวงยาวชื่อวา สักขหาภิรี 
คันแทกเอามาสองหนาแล หนา ๑ มาหักกึ่งเอาเส ๑ มักวาหนา
กึ่งชื่อวา ชัยยะเภรีแล อัน ๑ สรางเทาหนาชื่อมังคละเภรีแล 
ลูก ๑ หนามาหักเปน ๕ เอาเสปุน ๑ ไว ๔ ปุนเปนลวงยาว 
ชื่อรัตนเภรีแล ฉบับหนาเปน ๕ สวนสิ่งเดียวแล ลูก ๑ หักหนา
เปน ๗ สวน สวน ๑ บกดาดกํานอกพอยหักอันเปนดาดนั้น 
เปนสามปุน เอาเสปุน ๑ เอาสองปุน แทกแตปากหั้น ไปสุดที่ใด 
ชื่อรูทินั้นแชที่หั้นแล เมื่อจักหุมนั้น หื้อไดวันดีเรือกดี (ฤกษดี) 
หื้อไดสมณเรือกรามาเรือน เลินขันงึนขันคําใสหมาก ปากราย
ตักแกงบอน นอนหงายตายตินตองแดน คํานี้อานไปขับสุดรูแซ 
หือ้แมนตอมคําฟเูทอิ รแูซกห็ือ้คิกเทอิ คนับดิแล คนัหุมจกัเอาไกล
แลวหื้อเอาออยดํามาทอนยาว ๑ แลว หื้อสรูปคาถา...” 

การบรรจุหัวใจกลอง
 หลังจากสรางไหกลองเสร็จแลว กอนที่จะหุมหนัง ชางจะบรรจุ
หัวใจกลอง และอาวุธ ที่ถือวาเปนสิ่งนํามาซึ่งความเปนสิริมงคล ประกอบ
ดวย

๑๑๘

 ๑. หัวใจกลอง ทําดวยลูกน้ําเตาแหง ภายในบรรจุเมล็ดพันธุ
ชนิดตางๆ เชน ขาว ถั่ว งา ผักชี ผักกาด ขาวโพด เปนตน 
 ๒. ไขเงนิไขคาํ ทาํดวยเงนิและทองคาํ ขนาดพอสมควร อยางละ 
๔ ลูก 
 ๓. อาวุธ ไดแก กางและดาบสรีกัญชัย โดยกางนั้น เปนเครื่อง
ยิงสัตวชนิดหนึ่ง มีลักษณะคลายคันธนู แตมีดามถือ เรียกอีกอยางวา 
“หนาไม” โดยสวนตางๆ ของกางนั้น ทําดวยไมมงคล ๓ ชนิด คือ 
แมกางหรือดามที่ใชมือจับ ทําดวยไมพุทรา ขาหรือคันทําดวยไมขนุน 
สวนปนหรือลูกธนูทําดวยไมตองเตา สวนดาบสรีกัญชัย จะใชแผนเงิน

 ๑๑๘ สัมภาษณพระสาวทิอาย จนฺทวโร วัดเจดียหนองผา เมืองเชียงตุง ๒๓ พฤษภาคม 
๒๕๕๒.
 สัมภาษณลุงหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒. 

๑๔๔



หรือแผนทองจําลองเปนดาบ แลวลงอักขระคาถากํากับ จํานวน ๒ แผน 

ดาบสรีกัญชัยจําลอง ทําดวยแผนเงิน จารอักขระคาถากํากับ สําหรับบรรจุขางในกลอง

การเตรียมบรรจุดาบสรีกัญชัยจําลองไวขางในกลอง

๑๔๕



 การแหกลองชัยเขาประดิษฐานภายในวัด 
เมื่อจะนํากลองชัยเขามาประดิษฐานภายในวัด ชาวเชียงตุงจะ

ประกอบพิธหีามกลองเขาวดัอยางยิ่งใหญเพราะถือวาเปนกลองที่นาํมาซึ่ง
ความเปนสิริมงคลแกชุมชน โดยพระสงฆและคณะศรัทธา ตางก็รวมใจกัน
ประกอบพิธีอยางพรอมเพรียง แตละฝายตางมีบทบาทหนาที่แตกตางกัน 
ดังตําราการหามกลองชัยเขาวัด

๑๑๙
 กลาววา เมื่อจะหามกลองชัย เขามา

ในวัดนั้น ใหเจาอาวาสเสกน้ําสมปอย (น้ํามะหัน) เตรียมไวกอน 
ดังความวา  

“...จักกลาววิธีลักขณะกลองชัยเขามาไวในวัด เจาอาวาสตนนั้น 
เปนพระภิกขุ สวาทิ สวามิ ครูบา สังฆราชอาชญาธรรมก็ดี 
หื้อไดแปงน้ําสมปอยไว แลวสรูปคาถาวา 
 “อม นโมพุทธายะ นโมธัมมายะ นโมสังฆายะ 
 อม พุทธะ พุทธะ พุทธะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 อม ธัมมะ ธัมมะ ธัมมะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 อม สังฆะ สังฆะ สังฆะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 สัพพะสตรู วินาสันตุ ปยัง มะมะ สวาหุม...” 

จากนั้น ใหเจาอาวาสแบกขวาน หรือถือพรา คีมหลวง และเชือก 
๑ เสน ไปแอบอยูที่ประตูเขาสูวัด หากศรัทธาญาติโยม หามกลองชัย 
ซึง่พนัดวยเชือกคาเขียว และดายสายสิญจน พรอมดวยตาแหลวและเทียน
เงินเทียนคําเขามา ใหทัก ๓ ครั้ง ดวยคําวา 

“...พอออกเขาทังมวล สูพอยหามของสังมา อยาถาเอามาวัดเรา
นี่ คันเอามา เราจักเอาพราขวานเราผาเสดู เอาเชือกเหล็กของ
เรามัดดู...” 

มคัคนายกหรืออาจารยวดั ซึง่นุงขาวหมขาว (นุงครวัเผือกครัวขาว) 
เดินนําหนาศรัทธาประชาชนมา กลาวตอบ ๓ ครั้ง ดวยคําวา 

 ๑๑๙ สําเนาเอกสารและการสัมภาษณลุงหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง 
๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒ 

๑๔๖



“...ขาพอออกเขาทังมวล หามของดีมา คันวาตีหื้อผีหยาน 
หื้อสะทานหวั่นไหว ผีจัญไรบมาใกลได คือวาเปนกลองมังคละ 
เพื่อจักเอาเมือตีปูชาภิเษก ในเขตแกวเจาสามประการ หื้ออยู
สวสัดี ทงึพระ ทงึคน ทงึสตัว หือ้อยูดมีสีขุชผุูชคุนขา ขอเจาครูบา 
อยาวาจักมัดแลจักผาเส ขาแด...” 

จากนั้น เจาอาวาส ก็เสกคาถาใสออยดํา ๓ ครั้ง ดวยคาถาวา 

“..อมสิทธิการ ครูบาอาจารยกูกลาววา ออยดําคํายํากูใสหนี้ 
กูจักตีกลองนันทเภรีกํา ๑ หื้อสะทานหวั่นไหว กูจักตีสองคําหื้อ
กองสนั่นถึงพรหม กูจักตีสามคําหื้อสะนั่นถึงคุดนาค (ครุฑนาค) 
กูจักตี ๔ คําหื้อเสียงนันทั่วฟาจักขวาน (จักรวาล) กูจักตี ๕ คํา
หื้อคนชมบานมาชุดาวทังหมูทาวแลเสนาเนอ อม ปยัง มะมะ 
สวาหูม...” 

เมือ่เสกคาถาแลว เปาทอนออยดํา ๗ ครัง้ พรอมกับถอืทอนออย
ดํา ตีกลอง ๕ ครั้ง แลวตอกแซวกลองใหแนน ถือทอนออยดําตีอีก ๓ ครั้ง 
จากนั้นเอาน้ําสมปอยพรมใสกลอง พรอมกับเอาคีมคีบหูของกลอง และ
หามเขาไปในวิหาร จนถึงเบื้องหนาพระพุทธรูป 

เมื่อนาํกลอง เขามาประดษิฐานในวิหารเรยีบรอยแลว กป็ระกอบ
พิธีถวายกลองชัย โดยแตงดาขันขาว ๓ ชุด จากนั้นมัคคนายก กลาวคํา
โอกาสเทวดา ไหวพระเจา (พระพุทธรูป) สมมาพระเจา ขอศีล กลาวคํา
เวียนทาน (โอกาสเวนทานถวายกลอง) และพระสงฆสวดมังคละ (เจริญ
พุทธมนต) ดวยบทชัยทั้ง ๓ หรือชัยทั้ง ๗ เปนเสร็จพิธีถวายกลองชัย
 เมือ่ประกอบพธิถีวายกลองชยัเสรจ็แลว นมินตเจาอาวาส ตกีลอง
อีก ๓ ครั้ง พรอมกับกลาววา 
 

“...กลองลูกนี้นา เกิดเปนกลองชัยมังคละลุกแตฟาลงมา ตีหาเจา 
หื้อไดสมบัติเขาของนาๆ ตางๆ ตีหาเจาหื้อมีเตชะริทธีโชคลาภ 

๑๔๗



หื้อไดผาบแพขาศึกสัตรู บหื้อมีไผจักมาฟนตอทาว ตีหื้อได
ผาบดาวรอยเอ็ดภาษา ตหีือ้มีหตัถ ีอสัสา โคณะ มหิงสา งวัควาย
ชางมา ตีหื้อพอคาไตเตา ไหลเขามาสูเมือง ตีหื้อสมบัติเรือง 
มีอายุทีฆาเที่ยงเทา ตีบหื้อเจาอยูผิดเถียงกัน ตีหื้อเสียงนัน 
เสียงดังตอทาวทั่วดาว ตีหื้อชาวพี่นองไดอยูจอมกัน ในสัณฐาน
บานเมือง (ใสชื่อบาน......เมือง......) ทังมวล หื้อไดชวนกันอยู
สวัสดี หือ้มอีายยุนืยาว ตอเทารอยขวบเขาอยูสขุสวัสดีแดเทิอะ...”
 

 หลังจากเจาอาวาสตีกลองเสร็จแลว ก็เชิญมัคคนายก และปูแสน 
ซึ่งเปนผูนําในการประกอบพิธีกรรมและผูนําชุมชน ตีกลองปดทาย พรอม
กับกลาวคําดังกลาวขางตน เปนลําดับถัดไป จนเสร็จพิธี แลวก็อัญเชิญ
กลองไปแขวนไว บนเพดานในวิหาร หรือหอกลอง สําหรับใชประโคมใน
งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาตอไป 

กลองชัยที่เพิ่งแหมาประดิษฐานภายในวิหารวัดนาวังสุวรรณะ 
ชุมชนบานแอนเมืองลัง เมืองเชียงตุง

๑๔๘



จากบทบาทของกลอง พิธีการสรางกลอง ตลอดจนถึงพิธี
หามกลองเขาวัด ในวัฒนธรรมของชาวเชียงตุง แสดงใหเห็นถึงคติ
ความเชื่อวา กลองเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญ เนื่องจากมีความ
เกี่ยวของกับพุทธศาสนา เทพเจา และกษัตริย หรือ เจาฟา จึงถือวาเปน
ของสูงและศักดิ์สิทธิ์ นํามาซึ่งความเปนสิริมงคลแกบานเมือง โดยคติ
ดังกลาว ไดรับอิทธิพลมาจากสุวรรณกักกฎชาดก ดังปรากฏคติดังกลาว
ในวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นไทเขิน เรื่องมัฆวา

๑๒๐
 ฉบับวัดจอมใหม 

เมืองเชียงตุง ซึ่งเปนชาดกทางพุทธศาสนา ที่มีเนื้อหากลาวถึงประวัติ
ของพระอินทร ซึ่งเปนเทพเจาผูยิ่งใหญในสวรรคชั้นดาวดึงส แมเนื้อหา
สวนใหญของมัฆวา จะไดรับอิทธิพลมาจากกุลาวกชาดก

๑๒๑
 (วาดวย

เรื่องการเสียสละ) ในชาตกัฏฐกถาเปนสําคัญ แตเนื้อหาในตอนทาย
ก็ปรากฏอนุภาคของสุวรรณกักกฏชาดกดวยเชนกัน โดยกลาวถึง
การทําสงครามระหวางพระอินทรกับอสูร(พญาไอสวร) เพราะตองการ
ครอบครองสวรรคชั้นดาวดึงสและแยงชิงนางสุชาดา แตในที่สุดเหลาอสูร
ก็พายแพแกพระอินทรแลวทิ้งกลองนันทเภรีไว พระอินทรจึงยึดกลอง
ใบนัน้ไปไวบนสวรรคชัน้ดาวดึงส เมื่อเหลาเทพยดาตีกลองนนัทเภรคีรัง้ใด 
เสยีงของกลองก็ดงักองกงัวาน มาถึงชมพูทวปี เสมอืนหนึง่เปนเสยีงฟารอง 
ครั้นตอมาพระอินทรนําเอารัตนะ ๗ ประการ มาประดับตกแตงกลอง 
จึงทําใหกลองใบนี้ เสื่อมพลานุภาพลง ไมสามารถดังกองกังวานมาถึง
เมืองชมพูทวีปไดอีกเชนเคย แตมีเสียงดังกองกังวานและมีความไพเราะ
เฉพาะสวรรคชั้นดาวดึงสเทานั้น 

เนื้อหาในตอนทายของมัฆวาชาดกนี้ เปนอนุภาคหนึ่งของ
สุวรรณกักกฎชาดก และอาณิสูตร แตเปนเนื้อหาที่มีความคลาดเคลื่อน 
และมีการเสริมแตง ใหพสิดารมากขึ้น กลาวคือ เดมิกลองที่พระอินทรหรอื
ทาวสักกเทวราชยึดจากอสูร แลวนําไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงสชื่อ “กลอง
อาลมัพระ” ซึง่สรางจากกามปทูองทีถ่กูชางโพธสิตัวทาํลาย แตเนือ้หาของ
มัฆวาชาดกเรียกชื่อวา “กลองนันทเภรี” สวนเนื้อหาที่กลาวถงึ พระอินทร

 ๑๒๐ อนาโตล โรเจอร เปลติเยร, มัฆวา วรรณกรรมไทขึน, (พิษณุโลก : มหาวิทยาลัย
นเรศวร. ๒๕๔๙).
 ๑๒๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๓๐๕. 

๑๔๙



นํารัตนะ ๗ ประการ มาประดับกลองนันทเภรี จนทําใหกลองเสื่อม
พลานุภาพ (เตชะริทธี) ไมสามารถดังกองกังวานมาถึงเมืองชมพูทวีป
ไดนั้น เปนเนื้อหาที่ไดรับคติมาจากอาณิสูตร ซึ่งพระอรรถกถาจารย
กลาววา เมือ่กลอง (ตะโพน) อานกะ มสีภาพทรดุโทรมลง แลวถูกซอมแซม
ดวยการตอกลิ่ม มลีิม่ทองคําและลิ่มเงินเปนตน จนในที่สดุไมเหลือโครงเกา
ของกลอง(ตะโพน) อานกะอยูเลย เหลือแตเพียงโครงใหมที่ตอกดวยลิ่ม
ทองคําและลิ่มเงิน ลําดับนั้นเสียงของกลองอานกะ ซึ่งเคยดังกองกังวาน
ถึง ๑๒ โยชน ก็สูญไปดวย แมจะประโคมอยูภายในมาน ก็ยากที่จะไดยิน 

ทั้งนี้ โครงเรื่องหลักของมัฆวาชาดก
๑๒๒

 มีตนเรื่องมาจากกุลาวกชาดก
กอน ครั้นตอมานักปราชญชาวลานนา ไดแตงวรรณกรรมพุทธศาสนา
เรื่องมฆชาดก ซึ่งเปนชาดกเรื่องหนึ่งในปญญาสชาดกสํานวนลานนา ที่มี
ลักษณะการแตงแบบนิสัย คือแปลโดยยกศัพทบาลีขึ้นตั้ง แลวใชภาษาถิ่น
ลานนา แปลความหมายของศัพทนั้น ครั้นเมื่อพุทธศาสนาจากลานนา
เผยแผเขาสูเมืองเชียงตุงแลว จึงมีผูแตงเรื่องมัฆวาชาดก เปนวรรณกรรม
พุทธศาสนาทองถิ่นไทเขินขึ้นอีกทีหนึ่งตามลําดับ ซึ่งการแตงเรื่อง
มฆัวาชาดกของไทเขนินีเ้อง ไดนาํเอาอนภุาคเกีย่วกบัคตกิารสรางกลองใน
สุวรรณกักกฎชาดก มาผสมในตอนทายเรื่องดวย

คตกิารสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรมชาวไทยสยาม ภาคกลางของ
ประเทศไทย

ประเทศไทย ถือเปนดินแดนที่พระพุทธศาสนา มีความเจริญ
รุงเรืองมาอยางยาวนาน และมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของชาวไทย จึง
เปนเหตุใหศลิปวัฒนธรรม มพีืน้ฐานมาจากคติทางพทุธศาสนาเปนสาํคญั 
คตเิกีย่วกบัการสรางกลองในฐานะเครือ่งดนตร ีทีม่บีทบาททัง้ดานการเมอืง
การปกครอง และงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา กเ็ปนอกีสิ่งหนึ่ง ทีม่ีคติ
มาจากพระไตรปฎก แพรหลายในดินแดนแหงนี้ดวย

 ๑๒๒อนาโตล โรเจอร เปลติเยร, มัฆวา วรรณกรรมไทขึน, (พิษณุโลก : มหาวิทยาลัย
นเรศวร. ๒๕๔๙). หนา ๑๔๕.

๑๕๐



ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ ๑
๑๒๓

 กลาวถึงเนาวพยัตติ 
๙ ประการ ประกอบดวย โยคพยัตติ โมเจพยัตติ ฉายาพยัตติ ธาราพยัตติ 
สลวะพยัตติ เลหเลหาพยัตติ ลุกุติลาพยัตติ และสันนิกพยัตติ ถาหากผูใด 
มีสติปญญาเฉลียวฉลาด ในเนาวพยัตตินี้ ก็จะสามารถอยูรอดปลอดภัย 
จากขาศึกศัตรูได โดยยกตัวอยาง สมิงมนูหอร กษัตริยแหงเมืองสะเทิม 
ทรงเปนกษัตริยที่มีเดชานุภาพ เปนที่เกรงขามของเมืองตางๆ เพราะ
พระองค มีสิ่งสําคัญอยู ๓ ประการ ไดแก กลองชัย ทหารสองคนพี่นอง 
และบดิาทีต่ัง้มั่นอยูในศลีสตัย จงึทาํใหเมอืงสะเทมิ มศีกัดานภุาพ เสมอืน
เปนสวรรคชั้นดาวดึงส ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...อนึ่งเมืองสะเทิมนั้น ยังมีกษัตริยพระองคหนึ่ง ชื่อสมิงมนูหอร 
แลพระยามีกลองไชยลูกหนึ่ง แลมีทหารสองคนพี่นอง คนหนึ่ง
ชื่อปราบใหญ คนหนึ่งชื่อปราบนอย แลพระยานั้นมีเดโชนุภาพ
ยิง่นกั แลปกครองรกัษาประชาราษฏรทัง้ปวง เปนใหญแกพระยา
ทั้งรอยเอ็ดเมือง แลเมืองสะเทิมนั้น ประดุจดาวดึงษาสวรรค 
เหตุวามีศักดานุภาพ...” 

ครั้นตอมา พระยาแหงเมืองพุกาม มีความประสงค จะทําลาย
เดชานุภาพของพระองค จึงสงลูกสาวชื่อนางคลามาเปนมเหสี แตดวย
ความที่พระยาสมิงมนูหอร ไมประกอบดวยโมเจพยัตติ (ความรอบรูใน
เลหอุบาย) และไมรักษาศีล จึงลุมหลงนางคลาเปนอยางมาก ครั้นตอมา 
นางคลายุยุงใหพระยาสมิงมนูหอร ฆาพระบิดาและจองจําทหารสอง
คนพี่นองไดสําเร็จ สวนกลองชัยนั้น นางคลาหาวิธีทําลายศักดานุภาพ 
ดวยการกลาวตําหนิกลองวา มีลักษณะเล็กเกินไป ไมสามารถตานทาน
ศัตรูได แตถาสรางใหมใหใหญขึ้น ก็จะมีศักดานุภาพมาก พระยา
สมิงมนูหอร เชื่อฟงถอยคําของนาง จึงสั่งใหสรางกลองใบใหม ทําให
บรรดาเสนาอํามาตย ไมพอใจเปนอยางมาก จึงเปนเหตุทําใหพระองค
เสื่อมศักดานุภาพในที่สุด ดังความตอนหนึ่งกลาววา

 ๑๒๓ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ ๑ (กรมศิลปากร : กรุงเทพฯ, ๒๕๔๕) 
หนา ๓๑๒.

๑๕๑



“...นางคลา จึงทูลแกพระยาดังนี้เลาวา พระบิดาหามิไดแลว 

ทหารทั้งสองก็นอกใจเลา แลเห็นแตกลองลูกเดียวนี้กเ็ล็กนักหนา 

แลฝาฝนศัตรูมิได ถาแลใหญนอยหนึ่งจึ่งดี แลพระยาฟงถอยคํา

นางคลาทูลดั่งนั้น จึงแปลงกลองนั้นใหใหญขึ้น ครั้นแปลงกลอง

ไซร อํามาตยเสนาทั้งปวงนินทาดั่งนี้นัก...” 

 

เนื้อหาของตําราพิไชยสงครามของภาคกลาง กลาวอางอิงถึง

กลองชัย ซึ่งเปนชื่อกลองที่มีคติปรากฏในพระไตรปฎก และแพรหลาย

ในภูมิภาคที่อยูใกลเคียงกับชาวไทยภาคกลาง โดยถือเปนกลองที่อยูคูกับ

กษัตรยิและถือเปนกลองมงคล ทีท่าํใหกษตัรยิ และบานเมือง มเีดชานุภาพ

มากยิ่งขึ้น 

คติการสรางกลอง ที่แพรกระจายมากับสุวรรณกักกฎชาดก 

ยังปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน ที่วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร 

ซึ่งเปนวัดพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร และเปนวัดที่ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ ๑ แหงราช

จักรีวงศ ทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. ๒๓๕๐ เดิมชื่อวา “วัดมหาสุทธาวาส” 

พระองคทรงสรางพระวิหาร เพื่อประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) 

ซึ่งอัญเชิญมาจากวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย แตสิ้นรัชกาลเสียกอน 

ครั้นตอมารัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ 

ทรงสรางตอ และทรงจําหลักบานประตูพระวิหารดวยพระองคเอง 

แตยังไมทันแลวเสร็จก็สิ้นรัชกาลเสียกอน จนกระทั่งรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ ทรงสรางตอ จนแลวเสร็จในป 

พ.ศ. ๒๓๙๐ และพระราชทานนามวา “วัดสุทัศนเทพวราราม” หมายถึง

วัดที่มีความสวยงาม เหมือนดั่งเมืองสวรรค 

คติการสรางกลองจากพระไตรปฎก ที่ปรากฏในวัดแหงนี้ คือ

ภายในพระวิหาร มีภาพวาดจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวรรณกักกฎชาดก 

พรอมกบักลองใบหนึง่ทีป่ระดษิฐานอยูขางๆ พระประธานพระศรศีากยะมุน ี

เรียกวา “กลองกามปู” เพราะมีรูปลักษณเหมือนกามปู ประวัติ

การสรางกลอง ยังไมมีหลักฐานบงบอกไวอยางชัดเจน แตประวัติของ

๑๕๒



วัดสุทัศนเทพวราราม
๑๒๔

 กลาววา ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังนี้ เปนฝมือ

ชางในสมัยรัชกาลที่ ๓ เลาเรื่องเกี่ยวกับไตรภูมิกถา และอดีตพระพุทธเจา 
ดังนั้น จึงสันนิษฐานวา กลองกามปูใบนี้นาจะสรางในสมัยรัชกาลรัชกาล
ที่ ๓ หรือในระยะเวลาใกลเคียงกัน กับการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง
สวุรรณกกักฏชาดก ซึง่ผูสรางอาจตองการแสดงใหเห็นถึงคตกิารสรางกลอง 
ที่มีที่มาจากสุวรรณกักกฏชาดก จึงประดิษฐศิลปกรรมกลองกามปูใหเห็น
เปนรูปธรรมชัดเจนมากขึ้น 

 ๑๒๔จรรยา มาณะวิท และคณะ, วดัหลวงสมัยรตันโกสินทร (กรงุเทพฯ : กรมศลิปากร, 
๒๕๔๐), หนา ๑๑๘.

ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวรรณกักกฏชาดก
ภายในวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร

ลกัษณะของภาพวาดจติรกรรมฝาผนัง เรือ่งสวุรรณกกักฎชาดกนัน้ 
ประกอบดวยรูปชางโพธิสตัว กาํลงัเหยียบกระดองของปูทอง ทีร่มิหนองน้ํา
ใหญแหงหนึง่ โดยมีชางพงัภรรยา ยนืใหกาํลงัใจอยูขางๆ สวนกลองกามป ู
ที่สรางขึ้นมานั้น มีลักษณะคลายกามปู ซึ่งหุมหนงัทั้ง ๒ ดาน ประดิษฐาน

๑๕๓



อยูบนเสา ที่มีฐานเปนรูปชาง สําหรับใชประโคมในพิธีเทศนาธรรมของ
พระสงฆ ซึ่งเปนการสรางแบบจําลอง มาจากคติเกี่ยวกับกลองอาลัมพระ
ในสุวรรณกักกฏชาดก โดยมีสวนประกอบสําคัญ ๓ สวน คือ 

 ๑. โครงของกลอง มีลักษณะเหมือนกามปู โดยปกติ ปูเปนสัตวที่
ประกอบดวยขา ๕ คู โดยขาคูแรกนั้น มีขนาดใหญสุด เรียกวา “กามปู” ซึ่ง
ประกอบดวยสวนของโคน ทีต่ดิตอกบัลาํตวั และสวนปลายของกามป ูซึง่มี
ลักษณะเปนงาม ๒ งาม คลายคีม สําหรับใชจับเหยื่อและปองกันตัว งาม
ดานบนมีลกัษณะใหญกลมกลวงกวางามดานลาง และสามารถงับขึน้ลงได 
ดงันัน้ การสรางกลองกามปจูาํลองดงักลาว จงึมีลกัษณะทาํโคนกามป ูใหมี
ลกัษณะกลมกลวง แลวหุมหนงัและตอกหมดุ สวนปลายกามป ูทาํงามดาน
บนใหมีลักษณะกลมกลวง แลวหุมหนัง พรอมกับตอกมุดเหมือนกัน เพื่อ
ยึดหนังกับโครงไมใหแนนตึง สวนงามดานลางคงไว และทําใหมีลักษณะ
กลมเรยีวขนาดเลก็ และมหียกัคลายงามของกามปจูรงิ เมือ่สงัเกตดจูะเหน็
วา ดานหนากลองในสวนที่เปนโคนกามปู จะมีลกัษณะกวางใหญ กวาหนา
กลองดานปลาย ซึ่งมีขนาดเล็ก

๑๕๔



 ๒. เสาสําหรับรองรับกลองกามปู มีลักษณะเปนเสาตนเดียว 
ทําดวยสําริด และสลักลวดลายเครือดอก และกลีบดอกบัวหงายประกอบ 
ดานบนมีลักษณะเวา เพื่อรองรับกลองไดอยางลงตัว สวนดานลางสุด
ของเสา จะวางอยูบนฐาน ซึ่งเปนหลังชางหมอบ เมื่อมองดานขาง จะมี
ลักษณะเหมือนกามปูเชนกัน

 ๓. ฐานเสาเปนรปูชางทรงเครือ่งประดบัอยางสวยงาม นอนหมอบ
อยูบนฐานกลีบดอกบัว ทําดวยสําริด ปลายงวงชาง ถือดอกบัว ทาสีทอง
เหลืองอราม พรอมกับเครื่องประดับบางสวน ก็ทาสีทองดวยเชนกัน สวน
หลังชางนั้น เปนที่ตั้งของเสา สําหรับรองรับกลองอีกทีหนึ่ง 

๑๕๕



 การสรางกลองกามปูดงักลาว มลีกัษณะสอดคลองกับเนื้อหาของ
จิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวรรณกักกฏชาดก จึงสันนิษฐานไดวา กลองกามปู
ใบนี้ นาจะสรางในระยะเวลาใกลเคียงกับ การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ของจิตรกร ในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓ 

หากวิเคราะหลกัษณะสวนประกอบ ของกลองกามปดูงักลาวแลว 
จะเห็นไดวา ชางทรงเครื่องประดับที่นอนหมอบ เปนฐานรองรับเสาตน
เดียวอยูดานลางนั้น หมายถึงชางพระโพธิสัตว ผูทําลายปูทอง จนกามปู
หลุดกระเด็นออกไป สวนเสาที่รองรับกลองกามปู ซึ่งเปนเสาตนเดียวนั้น 
แสดงถึงจินตนาการที่ใหภาพพจนเสมือนวา กลองใบนี้กําลังลอยอยูบน
อากาศ ซึง่กห็มายความวา กลองกามปใูบนี้ กค็อืกลองอาลมัพระ ของทาว
สักกเทวราช หรือกลองพระอินทร ที่ประดิษฐานอยูบนสวรรคชั้นดาวดึงส
นั่นเอง

 การที่คติการสรางกลองในพระไตรปฎกแพรกระจายในกลุม
ชาติพันธุไท ซึ่งแฝงคติไวในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ประเภทชาดกนั้น 
เนื่องจากชาดก เปนเรื่องราวที่ชาวพุทธชื่นชอบ และนิยมสดับฟงมาอยาง
ยาวนาน เพราะชาดกเปนเรือ่งราวเกี่ยวกับการสรางบารมีธรรม ในอดีตชาติ
ของพระพุทธเจา เนื้อหาจึงแฝงไวดวยคติธรรมและคติอื่นๆ ที่ถือเปน
แบบอยาง ในการดํารงชีวิตตามหลักการทางพุทธศาสนา 

คติการสรางกลองที่ปรากฏในสวุรรณกกักฏชาดก จงึเปนอีกสิ่งหนึง่ 
ที่ถือเปนคติการสรางกลองตนแบบที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) 
ในวฒันธรรมกลุมชาติพนัธุไทดังกลาวขางตน แมแตละวฒันธรรม จะรบัคติ
การสรางกลองมาจากพระไตรปฎกเหมอืนกนั แตรปูแบบของกลองในแตละ
วัฒนธรรม อาจจะมีความแตกตางกัน เชน รูปลักษณ ขนาด ทวงทํานอง 
ลลีาการต ีและการประสมวงของเครื่องดนตร ีเปนตน ทัง้นี ้ขึน้อยูกบับรบิท
ทางสังคม ของแตละวัฒนธรรม เปนปจจัยกําหนดอีกทีหนึ่ง โดยเฉพาะ
ดินแดนลานนาซึ่งเคยเปน “ราชอาณาจักรลานนา” ที่มีความเจริญรุงเรือง 
และศูนยกลางการเมืองการปกครองในภูมิภาคนี้ คติและพัฒนาการของ
กลองในลานนา มักอางอิงอยูกับคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ จนทําให
มองเห็นความสัมพันธระหวางกลอง กับสังคมและวัฒนธรรมลานนา 

๑๕๖



ที่มีพุทธศาสนาเปนรากฐาน กอใหเกิดภูมิปญญาดานดุริยางคศิลปที่มี
เอกลักษณโดดเดน และรับใชสังคมลานนามาอยางยาวนาน

ศิลปกรรมกลองกามปู สรางจากคติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดก
ประดิษฐานอยูภายในวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร

๑๕๗



๑๕๘



ตอนที่ ๔ 
คติการสรางกลองที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมลานนา

ประวัติศาสตรการเมืองการปกครองลานนา 

 “ราชอาณาจักรลานนา” นับเปนดินแดนที่มีความเจริญ

รุงเรืองอีกอาณาจักรหนึ่ง ในแถบภูมิภาคลุมแมน้ําโขง เนื่องจากดินแดน

แหงนี้ เคยเปนศูนยกลางการเมืองการปกครอง และศูนยกลางการเผยแผ

พระพุทธศาสนาในดินแดนแหงนี้มาหลายรอยป ดังความในตํานาน

พื้นเมืองเชียงใหม
๑๒๕

 ซึ่งเปนหลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตรทองถิ่น 

ไดกลาวถึง การสรางบานแปลงเมืองของราชอาณาจักรลานนา โดยมี

พระญามังรายเปนปฐมกษัตริย (พ.ศ.๑๘๓๙-๑๘๖๐) ทรงสรางและ

สถาปนานครเชียงใหม เปนศูนยกลางราชธานี พรอมกับมีการขยาย

พระราชอํานาจและมีกษัตริยปกครองมาอยางตอเนื่อง จนราชอาณาจักร

ลานนาไดขยายราชอาณาเขตไปอยางกวางขวาง เนื่องจากยุคสมัยนั้น 

กษัตริยลานนา ทรงมีพระปรีชาสามารถ เปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะรัชสมัย

ของพระญาติโลกราช
๑๒๖

 (พ.ศ.๑๙๘๔-๒๐๓๐) กษัตริยแหงราชวงศ

 ๑๒๕ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับ เชียงใหม ๗๐๐ ป, (เชียงใหม : มิ่งเมือง, ๒๕๓๘).
 ๑๒๖อุดม รุงเรืองศรี และเกริก อัครชิโนเรศ. พระญาติโลกราชะ. (เชียงใหม : โฮงเฮียน
สืบสานภูมิปญญาลานนา. ๒๕๕๒).

๑๕๙



มังรายลําดับที่ ๑๐ ทรงเปนกษัตริยที่ยิ่งใหญ แหงราชอาณาจักรลานนา 

อีกพระองคหนึ่ง ที่ไดทุมเทพระราชกรณียกิจ ในการปราบปรามและ

รวบรวมหัวเมืองตางๆ ใหอยูในพระราชอํานาจ พรอมกับแผขยาย

ราชอาณาเขต ไปยังดินแดนตางๆ ไดอยางกวางขวาง กลาวคือ ดานทิศ

ตะวนัออก ทรงมอบหมายใหพระมหาเทว ีออกรบกับทาวแมนคุณ จนชนะ

และไดเมืองแพรมาครอบครอง สวนพระองคทรงรบชนะพระญาแกนทาว 

แลวไดเมืองนาน ครั้นตอมา ทรงมีชัยชนะตอเมืองชวา (หลวงพระบาง) 

พรอมกบัยดึครองเมอืงเชยีงตนี ของนอย และของหลวง สวนทางทศิเหนอื 

ทรงยกทัพไปตีและมีชยัชนะตอกลุมชนไทลื้อบานคุณ เมอืงยอง ทรงตีเมอืง

เชียงรุงไดสําเร็จ และไดครอบครองเมืองตุน เมืองลอง และเมืองอิง 

สวนทิศตะวันตก ทรงมีชัยชนะตอชาวเงี้ยว หรือชาวไทใหญ ไดเมืองนาย

และเมืองอื่นๆ อีก รวม ๑๑ หัวเมือง พรอมกับเชลยอีกจํานวน 

๑๒,๓๒๘ คน ทรงโปรดใหเชลยเหลานัน้ตั้งถิน่ฐานอยูนอกตวัเมอืงเชยีงใหม 

ความเปนวีรกษัตริยของพระญาติโลกราช เปนที่กลาวขาน 

และเกรงขามของหัวเมืองตางๆ โดยเฉพาะการทําสงครามกับ “ชาวใต” 

หรือราชอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ในรัชสมัยของพระบรมไตรโลกนาถ 

(พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ทั้งพระญาติโลกราช และพระบรมไตรโลกนาถ 

ตางก็เปนวีรกษัตริย และมีพระนามที่มีความหมายตรงกันวา “พระเปน

เจาแหงสามโลก” ทั้งสองพระองค ตางก็ยกทัพประหัตประหาร ซึ่งกัน

และกันเพื่อเอาชนะและแผขยายพระราชอํานาจ ไปยังดินแดนของอีก

ฝายหนึ่ง จึงเปนเหตุใหเกิดศึกสงครามสูรบกันอยางตอเนื่อง จนเปนที่

กลาวขานกนัทั่วทั้งแผนดิน 

ผลจากการที่ทั้งสองพระองค ทําศึกสงครามกัน ยังเปนเหตุทําให

เกิดวรรณกรรมสดุดีวีรกษัตริยของทั้งสองฝายขึ้น กลาวคือ ฝายชาวใต

หรือชาวอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ไดแตงวรรณกรรม “ลิลิตยวนพาย” ขึ้น 

ซึ่งมีเนื้อหา กลาวสดุดีพระบรมเดชานุภาพ ของพระบรมไตรโลกนาถ ในขณะที่

ชาวไทยวน หรอืชาวลานนาก็ม ี“ตาํนานพื้นเมืองเชยีงใหม” เปนวรรณกรรม

สดุดีพระบรมเดชานุภาพ ของพระสิริธรรมจักรพรรดิติโลกราชาธิราช 

หรือ พระญาติโลกราช ดวยเชนกัน

๑๖๐



 ราชอาณาจักรลานนา มีความเจริญมั่นคงมาโดยลําดับ จวบจน

รชัสมยัของพระญาเมกุฏ ิหรือเจาขนานแมกุ
๑๒๗

 (๒๐๙๔-๒๑๐๗) กษตัรยิ
ลานนาลําดับที่ ๑๗ ซึ่งเปนกษัตริยองคสุดทาย แหงราชวงศมังราย 
ราชอาณาจกัรลานนา กไ็ดตกเปนเมอืงขึ้นของพมา แมในชวงแรก พมาจะ
ยินยอมใหพระญาเมกุฏิปกครองอยูก็ตาม แตตอมาภายหลัง เมื่อ
พระญาเมกุฏิมีปฏิกิริยาตอตานพมา พระองคจึงถูกนําตัวไปพํานักที่พมา
แลวใหพระนางวิสุทธิราชเทวี (พ.ศ. ๒๑๐๗-๒๑๒๑) ซึ่งมีเชื้อสายราชวงศ
มังรายปกครองแทน เมื่อพระนางวิสุทธิราชเทวีสิ้นพระชนม โอรสของ
พระนาง ซึง่เกดิจากบุเรงนองชื่อ “มงันรธาชอ” กข็ึน้ครองนครเชียงใหมแทน 

ราชอาณาจักรลานนา ไดตกอยูภายใตการปกครองของพมา 
(พ.ศ. ๒๑๐๑-๒๓๑๗) เปนระยะเวลารวม ๒๐๐ กวาป ในชวงระยะเวลา
ดังกลาวนี้ นครเชียงใหมมีผูปกครอง ในฐานะเมืองขึ้นของพมา รวมทั้งสิ้น 
๑๗ พระองค ตลอดระยะเวลาที่พมาปกครองลานนานั้น ชาวลานนา
บางสวน ก็มีความเคลื่อนไหว ที่จะพยายามรวมตัวกัน ตอตานพมา
อยูหลายครั้ง แตก็ไมเปนผลสําเร็จ เพราะเปนการเคลื่อนไหวแบบ
โดดเดี่ยว หรือตางกลุมตางทํา เชน กลุมของเทพสิงห กลุมขององคคํา 
กลุมของเจาจันทร กลุมของเจาขี้หุด เปนตน ซึ่งมีกําลังนอยกวา และมี
การแยงชิงอํานาจกันภายในกลุมดวย ครั้นตอมา มีการรวมตัวกันตอตาน
เปนกลุมใหญมากขึ้น โดยอาศัยความรวมมือจากกองทัพของกรุงธนบุรี 
โดยเฉพาะในสมัยของพระญาจาบาน และพระเจากาวลิะ ผูนาํชาวลานนา
ในขณะนั้น ไดเขาสวามิภักดิ์ตอพระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรี เพื่อขอ
ความชวยเหลือในการขับไลพมา ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของความสัมพันธ
ในลักษณะชวยเหลือเกื้อกูลกัน ระหวางราชอาณาจักรลานนากับ
ราชอาณาจักรสยาม เนื่องจากลานนาตองการขับไลพมา ในขณะที่
กรุงธนบุรีก็ไดโอกาสแผอิทธิพลมาทางลานนาดวย 

ครั้นตอมาป พ.ศ. ๒๓๑๗ พระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรี 
ก็ไดแตงตั้งพระญาจาบาน เปนพระญาหลวงวชิรปราการกําแพงเพชร 

 ๑๒๗สรสัวด ีอองสกลุ. ประวตัศิาสตรลานนา. (กรงุเทพฯ : อรนิทรพริน้ติง้แอนดพบัลชิซิง่
จํากัด (มหาชน). ๒๕๓๙).

๑๖๑



ครองเมืองเชียงใหม และแตงตั้งพระเจากาวิละครองเมืองลําปาง 
สวนบรรดานองของพระเจากาวิละอีก ๖ คน สวนหนึ่งไดไปชวยราชการ
ที่เมืองลําปาง โดยมีเจานอยธรรมลังกาเปนอุปราช เจาบุญมาเปน
ราชวงศ รวมพี่นองทั้ง ๗ คนนี้ ไดรับการเรียกขานวา “เจาเจ็ดตน” ซึ่งได
รวมใจกันปกปองเมืองลําปาง ใหรอดพนจากการรุกรานของพมาไดอยาง
แข็งขัน ดังนั้นเมืองลําปางในสมัยนั้น จึงเปนแหลงที่มั่นสําคัญของกองทัพ
ลานนา ในขณะที่เมืองเชียงใหม ถูกพมาลอมเมืองเปนเวลาถึง ๘ เดือน 
จนไดรับความชวยเหลือ จากกองทัพกรุงธนบุรี มาชวยขับไลพมาไดสําเร็จ 
แตตอมาภายหลัง พระญาหลวงวชิรปราการ ไดทิ้งเมืองเชียงใหม แลวหนี
ไปอยูเมืองลําปาง และถูกจําคุกในขอหาฆาอุปราชกอนแกว จนกระทั่ง
เสียชีวิตที่กรุงธนบุรี ทําใหเมืองเชียงใหมขณะนั้น กลายเปนเมืองราง
ยาวนานถงึ ๒๐ ป (พ.ศ. ๒๓๑๙-๒๓๓๙) เนือ่งจากผูคนหลบหนภียัสงคราม 
และถูกจับเปนเชลย 

ครัน้ตอมา พ.ศ. ๒๓๒๕ พระเจากาวิละไดปกครองเมืองเชยีงใหม 
ในนาม “ตระกูลเจาเจ็ดตน” ไดรวบรวมผูคน ทําการขับไลพมา ออกไป
จากดินแดนลานนาไดสําเร็จ พรอมกับขยายราชอาณาเขต ไปถึงเมือง
เชียงตุง เมืองเชียงรุง สิบสองพันนา พรอมกับกวาดตอนผูคน ในดินแดน
เหลานั้น ทั้งไทลื้อ ไทเขิน ไทยอง และไทใหญ ใหเขามาอาศัยอยูใน
เมืองเชียงใหม และดินแดนใกลเคียง เรียกยุคนี้วา “เก็บผักใสซา เก็บขา
ใสเมอืง” จนกระทั่ง พ.ศ. ๒๓๔๗ ชาวลานนา กส็ามารถขับไลพมา ออกไป
จากเมืองเชียงแสน ซึ่งเปนที่ตั้งทัพพมาแหงสุดทายไดสําเร็จ นับเปน
ระยะเวลายาวนานถึง ๓๐ ป (พ.ศ. ๒๓๑๗-๒๓๔๗) ที่ลานนาฟนมาน
หรือขับไลพมาออกจากดินแดนแหงนี้ 

 แตถึงอยางไรก็ตาม แมจะขับไลพมาไดสําเร็จ แตในที่สุด 
ราชอาณาจักรลานนา ซึ่งเคยเจริญรุงเรือง และมีราชอาณาเขตอยาง
กวางขวาง ก็ตกเปนเมืองประเทศราช และถูกผนวกดินแดน เขาเปน
สวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม เมืองเชียงใหม ในฐานะที่เคยเปน
ราชธานี แหงราชอาณาจักรลานนา จึงมีเจาผูครองนครเชียงใหม 
ในฐานะประเทศราชของราชอาณาจักรสยาม ปกครองสืบมารวมทั้งสิ้น 
๙ พระองค นับตั้งแตพระเจากาวิละเจา เจาผูครองนครเชียงใหมองคแรก 

๑๖๒



และเปนตนตระกูลเจาเจ็ดตน จนมาถึงพลตรีเจาแกวนวรัฐ ซึง่เปนเจาผูครอง
นครเชียงใหม เชื้อสายตระกูลเจาเจ็ดตนองคสุดทาย 

แมจะผนวกดินแดนใหเปนสวนหนึ่ง ของราชอาณาจักรสยาม 
หรือที่เรียกกันในปจจุบันนี้วา “ประเทศไทย” แลวก็ตาม แตดินแดน
แหงนี้ กย็งัเรยีกขานตนเองวา “ลานนา” ซึง่ปจจุบนั ประกอบดวยดนิแดน 
๘ จังหวัดภาคเหนือ ไดแก เชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง พะเยา แพร 
นาน และแมฮองสอน 

พระพุทธศาสนาในลานนา

ราชอาณาจักรลานนา นอกจากจะเปนศูนยกลางการปกครอง 
ในภูมิภาคลุมแมน้ําโขงแลว ยังเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา
ในภูมิภาคแหงนี้อีกดวย เมื่อพระมหากษัตริยแหงราชอาณาจักรลานนา 
แผขยายอาณาเขตไปยังดนิแดนตางๆ พระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม
ลานนา มีภาษาและวรรณกรรม เปนตน ก็ไดรับการเผยแผไปยังดินแดน
เหลานั้นดวย 

ราชอาณาจักรลานนา เปนดินแดนที่พระพุทธศาสนาได
ประดษิฐาน จนมคีวามเจรญิมัน่คงมาอยางยาวนาน เนือ่งจากเปนศาสนา
ที่มีแนวคิด และวิถีปฏิบัติที่สอดคลอง กับคติและวิถีชีวิตของชาวลานนา 
จงึทาํใหพระมหากษตัรยิ และประชาชนชาวลานนา มคีวามศรทัธาเลือ่มใส 
และนับถือเปนสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจมาหลายรอยป ดังปรากฏหลักฐาน 

การเผยแผพระพุทธศาสนาครั้งใหญ ถึง ๓ ครั้ง
๑๒๘

 กลาวคือ 
 ครั้งแรก พ.ศ. ๑๒๐๔ ในรัชสมัยพระนางจามเทวี พระราชธิดา
กษตัรยิมอญ แหงอาณาจักรทวาราวดี ทรงเสด็จจากเมืองละโว ขึน้มาครอง
เมืองหริภุญชัย (ลําพูน) ทรงนําพระเถระจํานวน ๕๐๐ รูป พรอมดวยพระ
ไตรปฎก ตลอดถงึอารยธรรมแบบทวาราวดมีาเผยแผดวย เชน สถปูทรง ๔ 
เหลี่ยม สุวรรณจังโกฏเจดีย เปนตน ทรงสรางวัดไว ๔ มุมเมือง ครั้นตอมา

 ๑๒๘ประเสริฐ ณ นคร, ตํานานมูลศาสนา เชียงใหม เชียงตุง (กรุงเทพฯ : ศักดิ์โสภา
การพิมพ, ๒๕๓๗).

๑๖๓



รัชสมัยพระเจาทิตตราช ทรงสรางพระธาตุหริภุญชัย ซึ่งเปนปูชนียสถาน
สําคัญทางพุทธศาสนาในนครหริภุญชัย 

ในยุคเริ่มแรกของการประดิษฐานพระพุทธศาสนาครั้งนี ้พระนาง
จามเทวทีรงเอาใจใสตอพระพทุธศาสนา และสงเสรมิใหพระสงฆ ศกึษาเลา
เรียนพระไตรปฎก พรอมกับเผยแผพระพุทธศาสนาเปนอยางดี จึงทําให
พระพุทธศาสนา สามารถประดิษฐานตั้งมั่นมาโดยลําดับ 

ครั้งที่ ๒ พ.ศ. ๑๙๑๒ ในรัชสมัยพระญากือนา กษัตริยลานนา 
ลําดับที่ ๖ แหงราชวงศมังราย ทรงอาราธนาพระสุมนเถระ จากสุโขทัย 
นาํพทุธศาสนานกิายรามัญวงศ หรอืนกิายลงักาวงศเกา ซึง่สืบทอดมาจาก
เมืองนครพันมาเผยแผ พรอมกับอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุมาดวย 
โดยมวีดับุปผาราม (วดัสวนดอก) เชยีงใหม เปนศูนยกลางการเผยแผ เรยีก
พุทธศาสนาฝายนี้วา “พระสงฆฝายวัดสวนดอก” หรือ “ฝายบุพผวาสี” 
ซึ่งการเผยแผครั้งนี้ พระองคอาราธนาพระสงฆนิกายเดิม ที่สืบมาจาก
รัชสมัยพระนางจามเทวี ใหบวชแปลงใหม ๘,๔๐๐ รูป ทรงนําพระบรม
สารีริกธาตุ ไปประดิษฐานที่วัดสวนดอก และวัดพระธาตุดอยสุเทพ 
อีกทั้งยังสงเสริมใหพระสงฆจากเชียงตุง และเชียงแสน เดินทางมาศึกษา
พระพุทธศาสนาที่วัดบุปผารามนี้ดวย 
 ครัง้ที ่๓ พ.ศ. ๑๙๗๓ รชัสมยัพระเจาสามฝงแกน กษตัรยิลานนา 
ลําดับที่ ๘ แหงราชวงศมังราย ในสมัยนี้ พระมหาธรรมคัมภีรเถระ 
และพระสงฆลานนาจํานวนหนึ่ง ไดเดินทางไปศึกษาพระพุทธศาสนา
ที่ลังกา แลวบวชแปลงใหมที่อุทกสีมาแมน้ํากัลยาณี จากนั้นก็นําพระพุทธ
ศาสนานิกายลังกาวงศใหม มาเผยแผในเชียงใหม เรียกพุทธศาสนาฝายนี้
วา “พระสงฆฝายวัดปาแดง” หรือ “ฝายสีหฬรัตตาราม” 

ผลจากการเผยแผพระพทุธศาสนาครัง้ใหญ ๓ ครัง้ดงักลาว ทาํให
พระสงฆลานนา แบงออกเปน ๓ ฝาย หรือ ๓ นิกาย ไดแก 
 ๑. นิกายพื้นเมือง ซึ่งเปนพระสงฆกลุมดั้งเดิม ที่ไดรับการเผยแผ 
มาจากรัชสมัยของพระนางจามเทวี 
 ๒. นิกายลังกายรามัญวงศ หรือ นิกายลังกาวงศเกา ซึ่งเปน
พระสงฆกลุมวัดสวนดอก ที่ไดรับการเผยแผจากพระสุมนเถระ ในรัชสมัย

๑๖๔



ของพระญากือนา เรียกอีกอยางวา “ฝายบุพผวาสี” 
 ๓. นิกายลังกาวงศใหม ซึ่งเปนกลุมพระสงฆ ที่ไดรับการศึกษา 
และบวชแปลงมาจากเมืองลังกา โดยการนําของพระมหาธรรมคัมภีรเถระ 
ในรัชสมัยของพระเจาสามฝงแกน 
 แมจะเปนพระพุทธศาสนาเหมือนกัน แตดวยความที่แตละนิกาย 
ตางก็ไดรับการสืบทอดคติและวิถีปฏิบัติ จากครูบาอาจารยที่แตกตางกัน 
จึงเปนเหตุใหพระสงฆลานนา ๒ ฝาย อันไดแก ฝายพื้นเมืองและฝาย
ลังกาวงศเกา (วัดสวนดอกหรือฝายบุพผวาสี) เกิดความขัดแยงทาง
ความคิด และแนวทางปฏิบัติ กับฝายลังกาวงศใหม (ฝายสีหฬรัตตาราม) 
จนนาํไปสูการทะเลาะวิวาท ลกุลามไปถึงคณะสงฆเมอืงเชียงตงุ และเมือง
สิบสองพันนา ซึ่งเปนดินแดนไดรับการเผยแผพุทธศาสนาจากพระสงฆ
ลานนา ก็ไดเกิดความทะเลาะวิวาทและแตกแยกออกเปน ๒ ฝายไปดวย 

แตหลงัจากเหตกุารณความขดัแยงเหลานี ้ไดรบัการคลีค่ลายแลว 
พระพุทธศาสนาในลานนาก็มีความเจริญรุงเรืองมากยิ่งขึ้น เมื่อพระสงฆ
ลานนาหลายรูป ไดตั้งใจศึกษาคนควาพระไตรปฎกอยางจริงจัง จนมี
พระสงฆลานนา ที่เปนปราชญทางพุทธศาสนา ไดสรางสรรคผลงาน
อันเปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ทั้งภาษาบาลี และภาษาลานนา 
หลายเรือ่งหลายฉบบั เผยแพรอยางกวางขวาง ดงัตวัอยางพระสงฆลานนา 

ที่ไดแตงคัมภีรสําคัญ ดังนี้
๑๒๙

 ๑. พระญาณกติตเิถระ (พ.ศ. ๒๐๒๔-๒๐๓๙) แตงคมัภรีปาตโิมก
ขคัณฐีทีปนี สีมาสังกรวินิจฉัย และสมันตปาสาทิกาอัตถโยชนา 
 ๒. พระสิริมังคลาจารย (พ.ศ. ๒๐๖๓) แตงคัมภีรเวสสันตรทีปนี 
มังคลัตถทีปนี จักกวาฬทีปนี และสังขยาปกาสกฏีกา 
 ๓. พระญาณกิตติเถระ (พ.ศ. ๒๐๔๗) แตงคัมภีรอัฎฐสาลินี
อตัถโยชนา สมัโมหวโินทนอีตัถโยชนา ธาตกุถาอัตถโยชนา ปคุคลปญญัติ
อัตถโยชนา กถาวัตถุอัตถโยชนา ยมกอัตถโยชนา ปฏฐานอัตถโยชนา 
อภิธัมมัตถวิภาวินีอัตถโยชนา และมูลกัจจายนอัตถโยชนา 

 ๑๒๙ลิขิต ลิขิตานนท. วรรณกรรมพุทธศาสนาในลานนาประเภทปกรณพิเศษ. 
วรรณกรรมพุทธศาสนาในลานนา. (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
๒๕๔๐). หนา ๑๑๕.

๑๖๕



 ๔. พระสิริรัตนปญญาเถระ (พ.ศ. ๒๐๖๐-๒๐๖๕) แตงคัมภีร
ชินกาลมาลีปกรณ มาติกัตถสรูปธัมมสังคณี และวชิรสารัตถสังคหะ
 ๕. พระสุวรรณรังสีเถระ แตงปฐมสมโพธิ 
 ๖. พระโพธริงัสเีถระ (พ.ศ. ๑๙๘๕-๒๐๖๘) แตงคมัภรีจามเทวีวงส 
สิหิงคนิทาน
 ๗. พระสุวณัณรังสีเถระ (พ.ศ. ๒๑๒๘) แตงคมัภรีคนัถาภรณฏีกา 
 ๘. พระสัทธัมมกิตติมหาผุสสเทวเถระ (พ.ศ. ๒๐๕๐) แตงคัมภีร
สัททพินทุอภินวฏีกา 
 ๙. พระญาณวิลาสเถระ แตงคัมภีรสังขยาปกาสกะ 

 นอกจากนั้น ยังไดปรากฏวรรณกรรมพุทธศาสนา ที่ไมปรากฏ
ชื่อผูแตง และปที่แตง อีกจํานวนหนึ่ง ซึ่งสันนษิฐานวา แตงโดยพระเถระ
เชียงใหม เชน ปญญาสชาดก อุปปาตสันติ เปนตน 

นอกจากจะมีคัมภีรสําคัญๆ ดังที่กลาวมานี้แลว ยังมีคัมภีร
ทางพุทธศาสนาอื่นๆ อีกจํานวนมาก ที่ใชสําหรับเทศนาสั่งสอนเหลา
พุทธบริษัท ที่ปรากฏตามหอธัมมของวัดตางๆ ในลานนา ซึ่งมีเนื้อหาเปน
คําสอน ตํานาน ชาดกพื้นบาน อานิสงสในงานบุญทางพุทธศาสนา และ
กวีนิพนธตางๆ จารดวยอักษรธรรมลานนา ลงในคัมภีรใบลานและพับสา 
ซึ่งถือเปนวัสดุทองถิ่นที่มีความคงทนในยุคนั้น 

 การที่พระพุทธศาสนา มีความเจริญรุงเรือง ควบคูกับความ
มั่นคงของราชอาณาจักร ทําใหการเมืองการปกครอง และวิถีชีวิตของชาว
ลานนา ไดรับอิทธิพลและมีความผูกพันอยูกับพุทธศาสนามาโดยตลอด 
จนทําใหศิลปวัฒนธรรมของราชอาณาจักรลานนา มีรากฐานมาจากคติ
ทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 

๑๖๖



คติการสรางกลองในวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา 

วรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา ที่แสดงใหเห็นถึง คติการสราง
กลองในวัฒนธรรมลานนา ไดรับคติมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ ไดแก 

คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ
๑๓๐

 ผูกที่ ๒ วัดบานเอื้อม ตําบลบานเอื้อม 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง หนาลานที่ ๘–๑๘ ซึ่งมีเนื้อหากลาวถึง 
อณกสูตต (พระสูตรวาดวยกลองชื่อ อนกะ หรือ อานกะ) ซึ่งเปนพระสูตร
หนึง่ ทีค่มัภรีวนิยัดอกเดื่ออางวา ปรากฏอยูในคมัภรีปาราชิกกณัฑ เนือ้หา
กลาวถงึกลองทีม่อีานภุาพความศกัดิส์ทิธิ ์โดยเอยถงึชือ่ กลองชยัมงัคละ 
ในเบือ้งตน ตอมาเมือ่จะกลาวถงึกลองชัยมงคลในบริบทนัน้อกี จะใชคาํวา 
กลองมังคละ และ กลองคีมปู แทน โดยไมปรากฏชื่อกลองชนิดอื่น
ในบริบทนั้น 

คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อฉบับนี้ มีเนื้อหากลาวถึงเหตุการณที่
พระสงฆลานนา มีการแตกแยกทางความคิด และแนวทางปฏิบัติ ระหวาง
พระสงฆฝายบุพผวาสี (ฝายวัดสวนดอก) และพระสงฆฝายสีหฬรัตตาราม 
(ฝายวัดปาแดง) ตั้งแตรัชสมัยพระญาสามฝงแกน กษัตริยลานนาลําดับ
ที่ ๘ (พ.ศ. ๑๙๔๕ – ๑๙๘๕) เปนตนมา ความขัดแยงประการหนึ่ง ที่เปน
สาเหตุนําไปสูการอธิบายพระวินัย ซึ่งมีเนื้อหากลาวอางอิงถึงคติการ
สรางกลองในพระไตรปฎก คือการสวดออกเสียงอักขระใหถูกตอง
ตามคัมภีรสัททา ซึ่งถือเปนเรื่องที่สําคัญยิ่ง หากสวดผิดอักขระ หรือเกิด
อักขระวิบัติ ยอมถือเปนโทษหนัก 

เนือ้หาของอณกสตูต ทีย่กมาเปรยีบเทยีบคาํอธบิายในพระวนิยั
ดอกเดื่อนี้ กลาวถึงความผิดและวิบากกรรมของภิกษุ ๕๐๐ รูป ในสมัย
พระพุทธเจาพระนามวา กัสสปะ ที่สวดออกเสียงอักขระผิด โดยมีกลาว
เปรียบเทียบพระพุทธพจน กับกลองชัยมงคละที่ทําจากคีมปู (กามปู) วา 
เปนสิง่มคีณุคา เปนสิง่ทีป่ระเสริฐ ถกูตอง และดีงามอยูแลว แมจะไมมกีาร
ประดับตกแตง หรือดัดแปลง ดวยสิ่งภายนอก เพื่อใหเกิดความนาสนใจ 

 ๑๓๐ไดรับความอนุเคราะหดานขอมูลจาก นายดิเรก อินจันทร สํานักเรือนเดิม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๗.

๑๖๗



แตผูฟงก็สามารถเขาใจ และเขาถึงสาระสําคัญและความดีงามอันเปน
แกนแทได เนื้อเรื่องโดยยอของอนกสูตต มีดังนี้

สมยัหนึง่ พระมหาอนุรทุธเถระ ไดจารกิไปยงัปาหมิพานต พบเหน็
เปรต ๕๐๐ ตน โกนผม นุงหมผาจีวร และถือบาตรอยู แตตามรางกาย
กลับมีเปลวไฟลุกทวมตัว แลวหวีดรองดวยความเจ็บปวด ทุกขทรมาน 
เมื่อเปรตเหลานั้น ไดเห็นพระมหาอนุรุทธเถระแลว จึงพากันเขามา
กราบไหว แลวก็เลาถึงบุพกรรมของตนที่ไดทําไวในสมัยที่ยังมีชีวิตอยูวา 
พวกตนเคยเปนพระภิกษุในพุทธศาสนา แลวไดสวดมนตโดยออกเสียงผิด
อกัขรวิธ ีและไดแสดงพระธรรมเทศนา โดยใสทาํนองตางๆ เชน น้าํปนฟอง 
หมากนาวลองของ อื่อกาพย ขับลํานํา เปนตน เพราะคิดวา เปนเสียงที่
ไพเราะ แตการทําเชนนี้ ทําใหออกเสียงอักขระ พยัญชนะ ฑีฆะ รัสสะ 
ครุ ลหุ สิถิล ธนิตตะ สัมพันธะ ววัตติกะ นิคคหิตตะ วิมุตตะ โฆสวัณณะ 
อโฆสวัณณะ ชาติฐานะ และมาตรา เกิดอักขรวิบัติไปหมด แมจะมีคนวา
กลาวตักเตือน หรือหามปราม ก็ไมเชื่อ เมื่อพวกตนไดสิ้นชีวิต จึงเกิดมา
เปนเปรตอยูอยางที่เห็นทุกวันนี้ 

เมื่อเปรตเหลานั้น ไดเลาบุพกรรมของตนแลว ก็ไดรองขอให
พระมหาอนุรุทธเถระ ชวยบอกดวยวา พวกตนจะพนจากวิบากกรรมนี้ 
เมื่อใด พระมหาอนุรุทธเถระจึงตอบวา ตัวทานไมสามารถทราบได แตมี
ผูที่สามารถตอบคําถามนี้ได มีเพียงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
พระองคเดียวเทานั้น 

หลงัจากนั้น พระมหาอนุรทุธเถระ จงึกลับมาทูลถามพระพุทธเจา 
พระองคทรงตรัสแกพระมหาอนุรุทธเถระวา เปรตเหลานั้น พระองค
ก็ทรงเคยเห็นแลว ในสมัยที่ตรัสรูใตตนศรีมหาโพธิ์ หลังจากนั้นก็ไมมีใคร
ไดเห็นอีก บัดนี้เธอไดเห็นก็ดีแลว พวกเปรตเหลานั้น เคยเปนพระภิกษุ
ในสมัยพระพุทธเจาพระนามวา กัสสปะ แตสวดมนตผิดอักขรวิธี และ
แสดงธรรม โดยใสทํานองจนทําใหเกิดอักขรวิบัติ เมื่อตายไปจึงไปเกิดใน
นรกอเวจี นานได ๑ กัป เมื่อพนจากนรกอเวจีแลว จึงไดมาเกิดเปนเปรต
ดงัทีเ่หน็นีเ่อง ถาเมื่อใดพระศรอีารยิเมตไตรย ไดมาตรสัรูเปนพระพทุธเจา 
ซึ่งจะดํารงพระชนมชีพอยูนานถงึ ๘๐,๐๐๐ ป จนถึงยุคที่ไฟมางกัปเมื่อใด 
เปรตเหลานั้น จึงจะมีโอกาสพนจากวิบากกรรมที่เคยทําไวได 

๑๖๘



 เมือ่พระพทุธเจาทรงตรสับอก ถงึวบิากกรรมของเปรตเหลานัน้แลว 
พระองคจึงยกเอาอณกสูตตมาเทศนาใหแกภิกษุทั้งหลายวา 

ในอดีตกาล พระโพธิสัตว ไดเสวยพระชาติ เปนพราหมณ
ปโุรหิตาจารย ในเมืองพาราณสี ซึง่มีพระญาพรหมทัตราช เสวยราชสมบัตอิยู 
ในสมัยนั้น ยังมีปูตัวใหญตัวหนึ่ง ไดสิ้นชีวิตลง แลวถูกน้ําพัดพาเอาคีมปู 
(กามป)ู ไหลไปตามลําน้าํ ขณะนัน้ กม็ชีาวเมอืงไดพบเห็นคีมปูนัน้ จงึนาํมา
ถวายแกพระญาพรหมทัต เมื่อพระองคเห็นแลว จึงตรัสวา คีมปูนี้มีขนาด
ใหญมาก จากนั้น จึงรับสั่งใหนายชาง นําไปสรางเปน กลองชัยมังคละ 

และปราสาทหลังหนึ่ง ดังความกลาววา
๑๓๑

 

“…วันนั้น ยังมีปูตัว ๑ ใหยนักตาย น้ําค็พัดเอาคีมแหงปูหลวง
ตัวนั้น ไหลไปตามกระแสแมน้ํามา ฅนทังหลาย ไปหันดูกคีม
ปูหลวงตัวนั้น ค็เอามาถวายพระญาแล พระญาค็หื้อเพิ่นเอาแปง
กลองชัยมังคละ กับปราสาทไว คันตีกลองอันนั้น ค็มีเตชะริทธี 
มีเสียงแผไปผับทั่วเวียงพาราณสีอนักวางได ๑๒ โยชนะ…” 

 เมื่อนําคีมปูสรางเปนกลองชัยมังคละเสร็จแลว ปรากฏวา เมื่อตี
กลองใบนี้ครั้งใด เสียงกลองมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) สามารถดัง
กองกังวานไปทั่วเมืองพาราณสี ซึ่งมีความกวางถึง ๑๒ โยชน 

บรรดาเสนาอํามาตย จึงปรึกษาหารือกัน และมีความเห็นวา 
กลองมงัคละใบนี ้มฤีทธานภุาพมาก สมควรทีจ่ะประดบัตกแตงใหสวยงาม
มากยิ่งขึ้น จึงใหนายชาง ลงรักปดทองทาชาดใหสวยงาม พรอมกับนํา
ของมีคา เชน เงนิ ทอง และแกว ๗ ประการ มาทําเปนเครื่องประดับตกแตง 
กลองมังคละ ใบนี้ใหสวยงาม 

ครั้นเมื่อประดับตกแตงเสร็จแลว จึงทดลองตีกลองดูอีกครั้งหนึ่ง 
แตปรากฏวา เสียงกลองที่เคยดังกองกังวานกลับหดหายไป พระญา
พรหมทัต และเสนาอํามาตย จึงเกิดความสงสัย และไดปรึกษาหารือกับ 
พรามณปุโรหิตาจารย 

 ๑๓๑คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อผูกที่ ๒ หนาลานที่ ๑๕ ปริวรรตโดย นายดิเรก อินจันทร

๑๖๙



เมื่อพรามณปุโรหิตาจารย ไดพิจารณาแลว ก็กราบทูลวา 
การประดับกลองใบนี้ ดวยของมีคา เชน เงิน ทอง และแกว ๗ ประการนั้น 
เปนสิง่ทีไ่มสมควร เพราะคมีปูอนันี้ ถอืเปนสิง่ทีป่ระเสริฐ และมีฤทธานภุาพ
อยูแลว เมื่อพระญาพรหมทัตราชทรงสดับเชนนั้น จึงรับสั่งใหนายชาง 
นําสิ่งของมีคา ที่ประดับกลองอยูนั้น ออกใหหมด แลวทดลองตีกลอง
อีกครั้งหนึ่ง ปรากฏวา กลองใบนั้น ก็กลับมามีฤทธานุภาพ สามารถดัง
กองกังวานไปทั่วเมืองพาราณสี ไดเหมือนเดิม 

ในตอนทายของพระสูตร พระพุทธเจาทรงตรัสเปรียบเทียบวา 
ดกูอนภิกษทุัง้หลาย กลองคีมปูนัน้เปรียบเสมือนพระพุทธพจนทีท่รงแสดง
ไวดีแลว มีความถูกตอง ดีงาม ตามอักขรวิธีภาษาบาลีอยูแลว ยอมเปน
คําสอนที่ประเสริฐ สามารถนําสัตวโลกใหขามสังสารวัฏและบรรลุ
พระนพิพานได การประดบัตกแตงกลองคมีปนูัน้ เปรยีบเสมอืน การนาํเอา
พระธรรมคําสอนของพระพุทธเจาไปเทศนา แลวดัดแปลงเปนทํานองตางๆ 
ทําใหออกเสียงไมถูกตอง จนเกิดอักขรวิบัติ ภิกษุรูปใด มีอวิชชาเขาใจวา 
การสวดมนต และการเทศนาธรรมเปนทํานองตางๆ นั้น เปนการแสดง
ความสามารถของตน ผูคนชอบฟง เพราะความไพเราะ ดวยการใสลํานํา 
ขับซอ อื่อ และใสกาพย ถือเปนสิ่งที่ผิดพระธรรมวินัย เปนการทําบาป
ทั้งผูสวด หรือผูเทศนาธรรม และผูฟง เมื่อตายไปแลว ตองตกนรกอเวจี 
เหมือนกับเปรต ๕๐๐ ตน ที่พระมหาอนุรุทธเถระพบที่ปาหิมพานตนั้น

จากเนื้อหาของพระสูตรนี้ จะเห็นไดวา มีการเอยถึงชื่อ “กลอง
ชัยมังคละ” ในเบื้องตน และในบริบทเดียวกัน ก็มีคําศัพทที่ใชเรียกแทน
อีก ๒ ศัพทคือ “กลองมังคละ” (กลองที่ตีแลว เชื่อวา นํามาซึ่งความสุข
ความเจริญ) และ “กลองคีมปู” (กลองที่ทํามาจากกามปู) โดยไมปรากฏ
ชื่อกลองชนิดอื่น ในบริบทนั้น 

๑๗๐



คติการสรางกลองในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ
ไดรับอิทธิพลมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ 

จากเนื้อหาของอณกสูตต ที่ปรากฏในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ 
ซึ่งกลาวถึง การนํากามปู (คีมปู) มาทําเปนกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
โดยระบุชื่อ “กลองชัยมังคละ” ในเบื้องตน แลวกลาวเปรียบเทียบ
การประดับตกแตงกลองชัยมังคละใบนี้ กับการสวดที่มีการออกเสียงผิด
อกัขระ และการเทศนาธรรมทีใ่สลาํนาํทาํนองตางๆ จนกอใหเกดิอกัขรวบิตั ิ
ดังกลาวนี้ เมื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาดังกลาวแลว สามารถแบงเนื้อหา
สาํคญั ออกเปน ๒ สวน โดยแตละสวน ตางก็ไดรบัแนวคิดจากพระไตรปฎก
เชนกัน กลาวคือ 

สวนแรก เนื้อหาที่กลาวถึง การนํากามปูมาสรางเปนกลองที่มี
พลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ชื่อ “กลองชัยมังคละ” นี้ เปนเนื้อหาที่ไดรับแนวคิด
มาจาก สวุรรณกกักฏชาดก แลวมีการปรบัเปลีย่นเพิม่เตมิเนือ้หา ใหเปน
เรือ่งราวทีส่อดคลองกบัคติทองถิน่ลานนา กลาวคอื ในสวุรรณกักกฏชาดก 
กลาวถึง กลองที่ทําจากกามปู โดยระบุชื่อเปนกลอง กลองอาลัมภระ 
และ ตะโพนหรือกลองอานกะ สวนวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนาฉบับนี ้
ระบุชื่อกลองที่ทําจากกามปูวา กลองชัยมังคละ หรือ กลองมังคละ 

แมวรรณกรรมพุทธศาสนา ทั้งพระไตรปฎก และคัมภีรพระวินัย
ดอกเดื่อ จะไมระบุถึงรูปลักษณของกลองดังกลาว แตก็แสดงใหเห็นถึง
คติการสรางกลองในลานนานั้น มีที่มาจากสุวรรณกักกฏชาดกเปนสําคัญ 
แมจะสรางกลองที่มีรูปลักษณ ทวงทํานองการตี และเรียกชื่อตางกัน 
ตามความนิยมของแตละทองถิ่นก็ตาม 

สวนที่ ๒ เนือ้หาที่กลาวถึง การนํากลองชัยมงัคละ มาเปรียบเทียบ
กับการเปลี่ยนแปลงพระพุทธพจน ในอนกสูตตนั้น เปนเนื้อหาที่ไดรับ
แนวคิดมาจาก อาณีตสูตร ซึ่งเปนพระสูตร ที่มีเนื้อหากลาวเปรียบเทียบ
การเปลีย่นแปลงพระพทุธพจนกบัการซอมแซม ตะโพน หรอื กลองอานกะ 
แตวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนาฉบับนี ้กลาวเปรียบเทียบการสวด และการ
เทศนาธรรม ของพระสงฆลานนาในสมยันัน้ ทีท่าํใหเกดิอักขรวบิตั ิเปรยีบ
เสมือนการประดับตกแตง “กลองชัยมงัคละ” หรอื “กลองมังคละ” จนเปน
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สาเหตุทําใหเสื่อมพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเนื้อหาสวนนี้กลาวถึง การให
นายชาง ลงรักปดทองทาชาดใหสวยงาม พรอมกับนาํของมีคา เชน เงนิ ทอง 
และแกว ๗ ประการ ประดับตกแตงกลอง จนทําใหกลองเสื่อมฤทธานภุาพนั้น 
เปนเนื้อหาที่ไดรับคติมาจากอาณิสูตร ซึ่งอรรถกถาอาณิสูตรกลาววา 
เมื่อกลอง (ตะโพน) อานกะ มีสภาพทรุดโทรมลง แลวถูกซอมแซม
ดวยการตอกลิ่ม มีลิ่มทองคําและลิ่มเงินเปนตน จนในที่สุดไมเหลือ
โครงเกาของกลอง(ตะโพน) อานกะอยูเลย เหลอืแตเพยีงโครงใหมทีต่อกดวย
ลิ่มทองคาํและลิม่เงนิ จนทาํใหเสยีงของกลองอานกะ ซึง่เคยดงักองกงัวาน
ถึง ๑๒ โยชน ก็สูญไปดวย แมจะประโคมอยูภายในมาน ก็ยากที่จะไดยิน 

การที่คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ มีเนื้อหากลาวอางอิงถึง การนํา
กามปูมาสรางเปนกลอง ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์นั้น นอกจากจะแสดงให
เห็นถึง การแพรกระจายของคติการสรางกลอง ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
จากพระไตรปฎก สูราชอาณาจักรลานนาแลว ยังแสดงใหเห็นถึง วิธีการ
อธิบายพระวินัยของพระสงฆลานนาในยุคสมัยนั้น ที่มีการยกปญหา
ในสังคมสงฆทองถิ่น ขึ้นมากลาวอธิบาย แลวอางอิงถึงชาดกและพระสูตร
ที่มีเนื้อหาสอดคลองกันมาประกอบการอธิบาย จนทําใหคัมภีรพระวินัย
ดอกเดื่อมีวิธีการอธิบายพระวินัยที่มีลักษณะโดดเดนอีกประการหนึ่ง 
ซึง่ถอืเปนภมูปิญญาของชาวลานนา ในการอธิบายพระวนิยัใหกระจางแจง
อีกสวนหนึ่งดวย 

ที่มาของชื่อกลอง 

แมในเนื้อหาของอณกสูตต ที่ปรากฏในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ 
จะอางอิงถึงชื่อ กลองชัยมังคละ และกลองมังคละ เทานั้น แตยังมีชื่อ 
กลองชัย และ กลองนันทเภรี ที่ปรากฏในเอกสารลานนาโบราณ
อีกหลายฉบับ เชน ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ตํานานสิบหาราชวงศ 
ตลอดจนถึงวรรณกรรมชาดกพื้นบาน เปนตน อีกทั้งในวิถีปฏิบัติในชุมชน
ก็ยังกลาวอางอิงถึงชื่อกลองเหลานี้ดวย ซึ่งเปนชื่อกลองที่ปรากฏรวมกัน
ในกลุมชาติพันธุไทภูมิภาคลุมแมน้ําโขง ทั้งวัฒนธรรมไทเขิน เมืองเชียงตุง 
วัฒนธรรมไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา ตลอดจนถึงวัฒนธรรมของชาวไทย 
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ภาคกลาง ตางก็ถือวา กลองเหลานี้ เปนแบบกลองเกาดั้งเดิมของชุมชน
ของตน

จากการศึกษาวิเคราะห สรุปไดวา ชื่อกลองเหลานี้ ทั้งกลองชัย 
กลองมังคละ กลองชัยมังคละ และกลองนันทเภรี ถือเปนกลองชนิด
เดยีวกนั หรอืกลองใบเดยีวกนั โดยไดรบัคตมิาจากพระไตรปฎกเปนสําคญั 
แตที่เรียกชื่อตางกัน เพราะบทบาทหนาที่ของกลองในขณะนั้นเปนตัว
กําหนด กลาวคือ 

เหตุทีเ่รยีกชื่อวา “กลองชัย” (ชยเภรี) เพราะมีบทบาทใชสาํหรับต ี
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณในการรบ หรือใชในการปกครองบานเมือง 
ซึ่งไดรับคติมาจากบทบาทกลองอาลัมภระ (การเตรียมรบ) ที่ใชสําหรับตี 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ ในการรบของอสูรกับเทวราช เชื่อวา เปนกลอง
ที่นํามาซึ่งชัยชนะแกบานเมือง 

เหตุที่เรียกชื่อวา “กลองนันทเภรี” เพราะมีบทบาทใชสําหรับ
ประโคม เพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ ในโอกาสตางๆ ซึ่งไดรับคติ
มาจากตะโพน หรอืกลองอานกะ (การนํามา) ของเหลากษัตรยิทีใ่ชประโคม 
ในงานเทศกาลและงานมหรสพ 

สวนคําวา “กลองมังคละ” เปนชื่อกลอง ที่ไดรับคติ มาจาก
ตะโพน หรอืกลองอานกะ ซึง่เหลากษตัรยิ ใหทาํเปนกลองชือ่วา มงฺคลเภรี 
เมื่อประโคมแลว เชื่อวา จะนํามา ซึ่งความสุขความเจริญใหแกบานเมือง 

สวนที่เรียกชื่อวา “กลองชัยมังคละ” นั้น เปนชื่อที่ใชเรียกขาน
อีกชื่อหนึ่ง โดยนําเอาชื่อ “กลองชัย” (ชยเภรี) ซึ่งไดรับคติมาจากกลอง
อาัมภระ มาผสมกับชื่อ “กลองมังคละ” (มงฺคลเภรี) ซึ่งไดรับคติมาจาก
ตะโพนหรือกลองอานกะ มาผสมกัน แลวเรียกชื่อวา “กลองชัยมังคละ” 
ซึ่งหมายถึง การนําเอาบทบาทของกลองทั้ง ๒ ชนิดนั้น มารวมเปนกลอง
ชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน 

แตดวยความที่ชาวลานนา ไมนยิมใชคาํเรยีกขานที่มหีลายพยางค 
และมักจะตัดทอนคําที่มีหลายพยางค ใหลดเหลือพยางคเดียว หรือใหสั้น
ที่สุด เพื่อใหสอดคลองกับอุปนิสัยในการออกเสียง เชน คําวา “สฺวาธุเจา” 
หมายถงึ พระภิกษ ุกต็ดัทอนเหลอืแตคาํวา “ธเุจา” คาํวา “อปุสัมปทาเปกขะ” 
ซึ่งหมายถึง การอุปสมบทเปนพระภิกษุ ก็ตัดทอนเหลือแตคําวา “เปกข” 
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เปนตน ดงันัน้ คาํวา “กลองชยัมังคละ” กม็ลีกัษณะเชนเดยีวกนั ชาวลานนา
ไมนิยมเรียกขาน เพราะมีหลายพยางค จึงนิยมใชคําวา “กลองชัย” แทน 
ดงัจะเห็นไดจากเอกสารโบราณลานนาหลายแหงทีน่ยิมใชคาํวา “กลองชัย” 
เปนสําคัญ 

บทบาทของกลองชัยในลานนา

ตาํนานพืน้เมอืงเชยีงใหม
๑๓๒

 ฉบบัวดัพระงาม เชยีงใหม จารเมือ่ 

จ.ศ. ๑๒๑๖ (พ.ศ. ๒๓๙๗) และ ตํานานสิบหาราชวงศ
๑๓๓

 ฉบับวัด
เมธังกราวาส จังหวัดแพร คัดลอกเมื่อ จ.ศ. ๑๒๕๑ (พ.ศ. ๒๔๓๒) ซึ่งเปน
เอกสารประวัติศาสตรทองถิ่นลานนาที่มีเนื้อหาสอดคลองกันและเปน
เอกสารโบราณที่ไดรบัความเชื่อถอื ไดกลาวอางอิงถงึ กลองชัย ในบทบาท
ของการเปนอาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม โดยกลาวถึงเหตุการณ 
ในรัชสมัยของพระญามังราย ปฐมกษัตริยแหงราชอาณาจักรลานนา 
ตอนที่เจาขุนครามซึ่งเปนราชโอรสออกรบกับพระยาเปก ซึ่งในครั้งนั้น 
ขุนครามไดใหเจาเมืองฝาง ซึ่งตั้งทัพอยูที่เชิงดอยคํา เขาโจมตีกองทัพ
ของพระยาเปก ในเวลาตอนใกลสวาง เมื่อเจาเมืองฝางตีไดสําเร็จแลว 
เจาขุนครามจึงรีบยกทัพเขาสูเวียงกุมกามโดยทันที ทําใหเหลาทหาร
ของพระญาเปก ซึ่งไดยินเสียงการประโคมกลองชัย เปาหวูด และตีฆอง 
อันเปนอาณัติสัญญาณในการรบ จากฝายกองทัพของเจาขุนคราม 
จึงรีบวิ่งไปแจงขาวสาร ใหพระยาเปกทราบ ถึงการที่เจาขุนครามยกทัพ
เขาประชิดพระญาเปกในครั้งนี้ ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมือง

เชียงใหม ผูกที่ ๒ กลาววา
๑๓๔

 ๑๓๒ตาํนานพืน้เมอืงเชยีงใหม ฉบบัเชยีงใหม ๗๐๐ ป. ศนูยวฒันธรรมจงัหวดัเชยีงใหม 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม. (เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม. ๒๕๓๘).
 ๑๓๓ตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
(เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม. ๒๕๔๐).
 ๑๓๔ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๓๘.

๑๗๔



“…เถิงยามตูดเชา เจาขุนครามจิ่งยอพลเสิก็ (ศึก) เขามาสูกุมกาม 
หมูริพลพระญาเปกไดยินเสียงกลองชัย พุลุ

๑๓๕
 ลาภา คลอง 

(ฆอง) โยงมี่นันนัก เขาจิ่งแลนไพไหวพระญาเปกบอกอาการชู
อันวา พายหนาค็เสิก็ มีเสียงนันนักฉันนี้…”

๑๓๖

อีกตอนหนึ่ง ในผูกเดียวกัน ไดกลาวถึง เหตุการณที่เจาขุนคราม
วางกลยุทธ (แตงกลศึก) เพือ่ตอสูกบัพระญาเปก โดยใหขนุเมืองเชียงขรอง 
ทําหนาที่แยกออกไปเปนปกขวา ใหขุนเมืองเชริงแยกออกไปทําหนาที่
เปนปกซาย แลวใหหมูริพลซุมกําลังไว ในลักษณะคลายกับปกกา แลวให
ขุนเมืองฝางตอนทัพเขามา โดยเจาขุนคราม จะเปนผูขี่ชาง และนําริพล
สวนหนึ่ง เขาจูโจมพระญาเปก เมื่อวางกลยุทธเชนนี้แลว ก็ใหตีฆอง
และตีกลองชัย เพื่อเปนอาณัติสัญญาณแกกันและกัน ในการเขาจูโจม
พระญาเปก ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ผูกที่ ๒ 
กลาววา

๑๓๗

“…เจาขุนครามแตงกลเสิก็ฉันนี้แลว ค็หื้อสัญญาริพลเคาะ
คลองโยง ตีกลองชัย ยกสกุลโยธาเขาชูชนพระญาเปก ยูขึ้นมา 
วันนั้นแล…”

๑๓๘
 

ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ผูกที่ ๓ ยังกลาวอางอิงถึงกลองชัย 
ในบทบาทที่เปนเครื่องดนตรี สําหรับประโคม เมื่อมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
เพือ่สรางขวญักาํลงัใจแกทหาร และชาวเมอืง โดยเรยีกวา “กลองอุนเมอืง” 
ซึ่งเปนเหตุการณตอเนื่อง มาจากการที่เจาขุนครามทําศึกกับพระญาเปก 
แลวมีชัยชนะ พรอมกับยึดเมืองนครเขลางคไวได จึงใหตีกลองอุนเมือง 
และเลี้ยงสังสรรคเพื่อแสดงความปติยินดี ๓ วัน ๓ คืน พรอมกับใหรางวัล

 ๑๓๕หวูด เครื่องเปาชนิดหนึ่ง
 ๑๓๖เนื้อหาสอดคลองกับตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. หนา ๓๘.
 ๑๓๗ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๓๙.
 ๑๓๘เนือ้หาสวนนี ้ตาํนานสบิหาราชวงศ ฉบบัสอบชาํระ. หนา ๓๘ ระบวุา “...เจาพระญา
ครามแตงริพลสันนี้แลว ค็หื้อสัญญาริพล เคาะเมืองทังมวล หื้อรูชุฅนเทอะ...” 

๑๗๕



แกเหลาทหาร เพื่อใหเกิดขวัญกําลังใจ ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้น
เมืองเชียงใหม ผูกที่ ๓ กลาววา

๑๓๙

 
“...เมื่อนั้น พระญาครามค็หื้อชําระเมืองนครเขลางคเสีย แลวเอา
รพิลเขาไปตีกลองอุนเมือง อยูเลีย้งดูรพิล ๓ วนั ๓ ฅนื หือ้รางวัล
แกริพลทังหลายมากนักชูฅน...”

จากนั้นพระญาคราม (เจาขุนคราม) ไดแตงตั้งใหเสนาคนหนึ่ง
ชื่อวา สัตตรูไชยเสนา ปกครองเมืองนครเขลางคแทน สวนพระองค
ก็เดินทางกลับมาเชียงใหม เมื่อพระญามังราย ซึ่งทราบขาวการมีชัยชนะ
ในศกึครัง้นีข้องพระญาครามแลว ทรงมคีวามปตยินิดเีปนอยางยิง่ จงึแตงตัง้
ใหเปนอุปราชชื่อ พระญาไชยสงคราม และใหตีกลองอุนเมืองใหดังกอง 
ทั่วทั้งเวียงเชียงใหม และเวียงกุมกาม ๗ วัน ๗ คืน พรอมกับใหสิ่งของ
ตางๆ เปนรางวัลตอบแทน ซึ่งรางวัลที่มอบใหนั้น มีกลองชัยพรอมกับ
เครื่องดนตรีชนิดอื่นรวมอยูดวย ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม ผูกที่ ๓ กลาววา

๑๔๐

“เจามังรายค็หื้อลูกตนนั่งอยูเหนืออาสสนา หื้อเปนที่อุปปราชา
หั้นแล เจามังรายยินดีเซิ่งลูกตน กับทังขุนบานขุนเมืองชูฅน 
คห็ือ้ตกีลองอุนเมอืง ทัว่เวยีงเชียงใหมแลกมุกาม ๗ วนั ๗ คนื.... 
สวนตนเจาพระญาครามนั้น เจามังราย คห็ือ้เมอืงเชยีงดาวทังมวล
เปนรางวัล หื้อเปนที่จอดไพมา แตเมืองเชียงใหม แลเมือง
เชียงราย แลวค็หื้อเมียนาง ๔ ฅน ชางพลาย ๔ ตัว ชางพัง ๔ ตัว 
มลาเถกิ ๔ มลาแม ๔ เครือ่งฅาํชูตวั ขนัฅาํ น้าํตนฅาํ คะเตนิมลาฅาํ 
กบัตรุยินนถี เปนตนวา กลองไชย พาทย พณิ พลูลุาภา ปลีห่รอ 
แตรสังข พรอมชูประการ แลวเจามังราย คป็ลงพระนามขึ้น ชือ่ลกู
ตนวา เจาพระญาไชยสงคราม วันนั้นแล...” 

 ๑๓๙ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๔๐.
 ๑๔๐เรื่องเดียวกัน. หนา ๔๑.

๑๗๖



 ๑๔๑อุดม รุงเรืองศรี, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง ปรับปรุงครั้งที่ ๑ 
(เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗) หนา ๑๙.
 ๑๔๒อรุณรัตน วิเชียรเขียว และคณะ. พจนานุกรมศัพทลานนา เฉพาะคําที่ปรากฏใน
ใบลาน (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร. ๒๕๓๙) หนา ๙.

จากเนื้อหาที่กลาวถึงบทบาทของกลองในเอกสารลานนา
ดงักลาว จะเหน็ไดวา นอกจากกลองชยัจะมีบทบาทในการเปนเครือ่งบอก
อาณัติสัญญาณในการรบแลว ยังมีบทบาทเปนกลองอุนเมืองอีกดวย 

พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง
๑๔๑

 ใหความหมาย
คําวา “กลองอุนเมือง” หมายถึง กลองสมโภชเมือง 

พจนานุกรมศัพทลานนา เฉพาะคําที่ปรากฏในใบลาน
๑๔๒

 
ใหความหมาย “กลองอุนเมือง” วา น. กลองที่ตีเปนสัญญาณแจงให
ชาวเมืองทราบวา สงครามยุติแลว หรือเปนการตีฉลองหลังจาก
ชนะสงคราม คําวา “อุน” หมายถึง อบอุน ตรงขามกับคําวา “เย็น” 
หมายถึง ความเยือกเย็น หรือความนากลัว .... สําหรับบานเมือง 
เมือ่เกดิศกึสงคราม บานเมอืงไมสงบ เรยีกภาวะนัน้วา “ข้าํเขอืกเยอืกไหว” 
หรือ “ข้ําเขือกเยือกลุก” เมื่อเสร็จสงครามแลว จึงตีกลองเปนสัญญาณวา 
บานเมืองอบอุนเปนปกติแลว จึงเรียกกลองนั้นวา “กลองอุนเมือง” 

จากเนื้อหาของตํานานพื้น เมืองเชียงใหม  และตํานาน
สิบหาราชวงศดังกลาว จะเห็นไดวา กลองชัย เปนกลองที่มีอยูจริง 
ในราชอาณาจักรลานนามานานแลว โดยอยูคูกับกษัตริย และกองทัพ 
สําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในราชการบานเมือง และเปน
เครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจเปนสําคัญ 

๑๗๗



การดํารงอยูของกลองชัยมงคลในลานนาปจจุบัน 

การศึกษาองคความรูเกี่ยวกับกลองชัย หรือ กลองชัยมงคล 
(กลองชัยมังคละ) ไมไดจํากัดอยูแตในเอกสารเทานั้น หากแตยังมีความ
เคลื่อนไหวอยูในชุมชน ทั้งปราชญผูชํานาญ อนุชนที่รับการสืบทอด 
กิจกรรมการนําเสนอศิลปะการตีกลองชัยมงคลตามสถานที่และโอกาส
ตางๆ ตลอดจนถึงชางหรอืสลาสรางกลอง ซึง่ถอืเปนแหลงขอมลูทีม่คีวาม
เคลื่อนไหว สามารถอางอิงเปนเชิงอรรถที่มีชีวิต ที่ทําใหเราสามารถศึกษา
เรียนรูกับแหลงขอมูลเหลานี้ ทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติไดเปนอยางดี 

พอครูมานพ ยาระณะ (พอครูพัน) บานสันปาขอย ตําบลวัดเกต 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ผูไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง ประจําป ๒๕๔๘ ถือเปนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะ
การตีกลองชัยมงคลในยุคปจจบุนั โดยไดรบัการสืบทอดองคความรูมาจาก
พระมหาเถระครูบาเจามหาวรรณ อดีตเจาอาวาสวัดแมจอง รูปที่ ๑ 
(พ.ศ. ๒๔๓๕ - ๒๔๗๘) ตําบลตลาดใหญ อําเภอดอยสะเก็ด มาตั้งแตเด็ก 

แมในปจจุบัน พอครูก็ยังถายทอดศิลปะการตีกลองชัยมงคล
ใหแกอนุชนผูสนใจ โดยไมไดคิดคาใชจายแตอยางใด ซึ่งในแตละวัน 
มีผูสนใจจากชุมชนและสถาบันการศึกษาตางๆ มาขอขึ้นขันไหวครู
ร่ําเรียนศิลปวัฒนธรรมลานนากับพอครูเปนจํานวนมาก ซึ่งผูเขียนก็ไดรับ
ความอนุเคราะหในการศึกษาเรียนรูกับพอครูมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
จึงทําการสืบคน และจัดเก็บขอมูลมาโดยตลอด 

ศิลปวัฒนธรรมที่พอครูไดถายทอดใหแกลูกศิษยนั้น มีลักษณะ
คงไวซึ่งเอกลักษณดั้งเดิมทุกประการ อีกทั้งยังยึดถือตามจารีตประเพณี
โบราณอยางเครงครัด ไมมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย สามารถอธิบาย
ดวยลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น ที่อิงอยูกับคติทางพุทธศาสนา และ
คติของทองถิ่นไดอยางแนบแนน 

๑๗๘



พระมหาเถระครูบาเจามหาวรรณ อดีตเจาอาวาสวัดแมจอง 
ผูถายทอดองคความรูเกี่ยวกับกลองชัยมงคล ใหกับพอครูมานพ ยาระณะ

พอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ
กําลังแสดงลีลาการตีฉาบประกอบศิลปะการตีกลองชัยมงคล

๑๗๙



พอครูมานพ ยาระณะ กําลังสอนการตีกลองชัยมงคลใหแกเยาวชนวัดชัยสถาน

๑๘๐



ศิลปะการตีกลองชัยมงคลของคณะเยาวชนวัดชัยสถาน

รูปลักษณกลองชัยมงคล 

กลองชยัมงคล มรีปูลกัษณเปนกลองชุดที่มขีนาดใหญ ประกอบดวย
กลองรูปถังทรงกลมขนาดใหญ ที่มีความกวางเสนผาศูนยกลางอยางต่ํา
ประมาณ ๔๐–๔๕ นิ้ว ความยาวประมาณ ๒.๕๐ เมตร จํานวน ๑ ใบ 
เรียกวา “แมกลอง” ตั้งอยูทางซายมือของผูตี และกลองขนาดเล็ก รูปถัง
ทรงกลมมขีนาดลดหลัน่กนั โดยมเีสนผาศนูยกลางประมาณ ๑๕–๑๓–๑๑ นิว้ 
จํานวน ๓ ใบ เรียงซอนกันอยู ดานขวามือของผูตี เรียกวา “ลูกตุบ” หรือ 
“ลกูตอบ” เวลาตจีะเกดิเสยีงขัดกนัตามขนาดของแมกลองและลกูตุบ ทาํให
เกิดเสียงที่ไพเราะ ทั้งแมกลองและลูกตุบ ทําดวยไมเนื้อเเข็งแลวหุมดวย
หนงัสตัว สวนขอบดานนอกจะมกีารเจาะรรูอบๆ แลวตอกสลกั ซึง่ทําดวย
ไมไผหรือไมเนื้อแข็งที่เหลาใหพอเหมาะกับรูเรียกวา “แซวกลอง” เพื่อตรึง
หนังกับตัวไมกลองใหแนนตึง

๑๘๑



รูปลักษณของกลองชัยมงคล หรือ กลองชัย

การประสมวงกลองชัยมงคล 

การประสมวงการตีกลองชัยมงคล ประกอบดวยอุปกรณ ดังนี้ 
๑. ฆอง จํานวน ๙ ใบ พรอมคอนตีฆองพันดวยผา ซึ่งมีขนาด

ลดหลั่นกัน และมีระดับเสียงตามมาตรฐานสากลใชตีประกอบจังหวะ 

๑๘๒



๒. ฉาบ จํานวน ๑ คู ใชตีประกอบจังหวะและแสดงทาทางลีลา
ประกอบ

๓. ไมตีกลองหรือคอนตีกลอง หากตีทํานองเพลงออกศึก จะใช
ไมตีกลอง ๑ อัน พรอมกับไมแจม ๑ อัน หากตีทํานองเพลงชนะศึก 
จะใชไมตีกลองจํานวน ๒ อัน ซึ่งไมตีกลองนี้จะทําจาก ไมเนื้อแข็ง
เหลากลมยาวประมาณ ๑ ฟุต แลวพันดวยผาใหหนากลม สําหรับใชตีทั้ง
แมกลองและลูกตุบ

๔. ไมแจม จํานวน ๑ อัน ทําจากไมไผเหลาใหแบนบาง
พอประมาณแลวผาออกเปนซี่ๆ ใชตีกับไมคอนสําหรับประกอบจังหวะ
ในทํานองเพลงออกศึก

๑๘๓



ทวงทํานองการตีกลองชัยมงคล

ทวงทํานองหรือจังหวะการตีกลองชัยมงคลประกอบดวย
ทํานองหลัก ดังนี้ 

๑. ทํานองปูชาธรรม เรียกอีกอยางวา ทํานองแปดหมื่นสี่พัน
พระธรรมขันธ ใชตใีนงานบุญทางพุทธศาสนา เพือ่นอมถวายเปนพทุธบูชา 
เชน งานยกฉัตร งานยกชอฟา งานอบรมสมโภชพระพุทธรูป งานฝงลกูนิมติ 
เปนตน เนือ่งจากเปนงานบญุสาํคญัทางพทุธศาสนา กลุมผูตกีลองทาํนอง
ปูชาธรรมจะนุงขาวหมขาว ไหวพระ สมาทานศีล ทําจิตใจบริสุทธิ์ใหเปน
สมาธิ พรอมกับสํารวมตนอยูในศีลธรรมคุณงามความดีทั้งปวง 

๒. ทํานองฝนแสนหา
๑๔๓

 ใชตีในงานประเพณีสําคัญทาง
พุทธศาสนา และในคราวที่บานเมืองประสบภัยแหงแลง เนื่องจากฝน
ไมตกตามฤดูกาล เพื่อเปนการสรางขวัญกําลังใจ ใหกับชาวบาน ใหมี
จิตใจที่เขมแข็ง พรอมที่จะตอสูกับภัยของธรรมชาติ เชน งานเทศนาธรรม
ปลาชอน งานแหพระพุทธสิหิงค งานบูชาเสาอินทขีล เปนตน เรียกอีก
อยางวา กลองฝนแสนหา 

๓. ทํานองที่ใชตีเพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการ
ศึกสงคราม เรียกอีกอยางวา ทํานองสะบัดชัย คําวา สะบัดชัย ควรจะ
มาจากภาษาบาลีวา

๑๔๔
 สปตฺต

๑๔๕
 แปลวา ขาศึก คูแขง คูวิวาท และ 

ชย แปลวา ความชนะ หรือการมีชัย เมื่อนําทั้ง ๒ ศัพทมาสนธิกันสําเร็จ
เปน “สปตฺตชย” ครั้นตอมาแผลงเปน “สะปตตชัย” และ “สะบัตตชัย” 

 ๑๔๓มีทวงทํานองเพลง เหมือนกับเพลงชนะศึก แตมีจังหวะกระชับ และเราใจกวา 
ราวกับฝนตกหนัก
 ๑๔๔อดุม รุงเรอืงศรี, พจนานกุรมลานนา –ไทย ปรบัปรงุครัง้ที ่๑, (เชยีงใหม : มิง่เมอืง, 
๒๕๔๗) หนา ๑๙.
 ๑๔๕พระอุดรคณาธิการ (ชวินทร สระคํา) และจําลอง สารพัดนึก, พจนานุกรม บาลี-
ไทย, (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด. ๒๕๓๘). หนา ๔๓๖.

๑๘๔



 ๑๔๖พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย, 
(เชียงใหม : ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) 
หนา ๕๐๒. 

จนสุดทายกลายเปน “สะบัดชัย” หรือ “สะบัดไชย” ตามลักษณะการ
ออกเสียงของชาวลานนา 

หลายทานเขาใจวา สะบัด หมายถึง การตี เมื่อนํามาผสมกับ
คําวา ชัย กลายเปน สะบัดชัย หมายถึง กลองที่ใชตีเพื่อใหมีชัยชนะ 
ซึง่การอธบิายทีม่าของรากศพัทเชนนี ้ยงัไมอาจสอดคลองกบัความเปนจรงิ
ได เพราะภาษาถิ่นลานนา ไมปรากฏการใชคําวา “สะบัด” ในความหมาย
วา การตี อีกทั้งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๒ : ๑๑๕๒) 
ก็ใหความหมายของคําวา สะบัด หมายถึง เคลื่อนไหว หรือทําให
เคลื่อนไหวไปมาอยางเร็วและแรง เพื่อใหสิ่งที่ติดอยูหลุดไป ซึ่งก็ไมได
หมายถึง การตี เชนกนั หากแตเปนการสลัด เพือ่ใหสิง่ที่ตดิอยูหลุดออกไป

นอกจากนั้น ปญญาพลชาดก ในปญญาสชาดก ฉบับลานนา 
ยังปรากฏคําวา สะบัดชัย ในความหมายวา การมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
โดยเนือ้หาตอนทายของปญญาพลชาดก ไดกลาวถงึบรรดาเสนาอํามาตย 
ไดอภิเษกพระโพธิสัตวขึ้นเปนกษัตริย ดวยการรดน้ําจากสังขทักขิณวัฏฏ 
แลวกลาวโวหารสิหโยคและสะบัดชัยในการประกอบพิธีดวย อันเปน
ธรรมเนียมปฏิบัติมาแตโบราณ ซึ่งคําวา สะบัดชัย ในที่นี้ ไมไดหมายถึง 
การตี แตหมายถงึ การมชียัชนะตอขาศกึศตัร ูดงัความตอนหนึง่กลาววา

๑๔๖

“...พราหมณทังหลาย ค็ยอขึ้นยังทักขิณวัฏฏสังขา อันเตมไพดวย
น้ําสุคันโธแวดเวียง ๓ รอบ กลาวยังสิหโยคหมื่นแสน แลสบัดชัย
นั้นวา มหาปุริสะเจาตนนี้ ผิวาประกอบดวยทัสสธัมมแทดั่งอั้น 
จุงหื้อมีอายุยืนยาวอยาคลาด อยาไดมีพยาธิโรคา จุงหื้อมีเตชะ
อํานาจอาชญาเขมแขงปราบชมพูทวีปทังมวล จุงหื้อจําเริญ
สรีสวัสดี ค็จุงมีเทอะ...” 

จากขอความดังกลาว จะเหน็ไดวา คาํวา สะบดัชยั นัน้ หมายถงึการ
มชียัชนะตอขาศกึศตัร ูซึง่ควรมาจากรากศพัทภาษาบาลเีปนสาํคัญ ซึ่งหาก

๑๘๕



เปนเชนนี้ ก็นาจะปรับการเขียนศัพทเปนชื่อกลองวา “กลองสบัตตชัย” 
หรือ “กลองสบัตชัย” ใหใกลเคียงกับรากศัพทเดิม จึงขอฝากผูรูไว
พิจารณาดวย 

ทาํนองสะบดัชยั เปนทาํนองทีใ่ชตใีนกระบวนทพั หรอืกระบวนแห
ในราชการสงคราม ซึ่งตอมาไดพัฒนาการเปน “กลองสะบัดชัย” 
โดยมีรูปลักษณยอสวนมาจากกลองชัยมงคล ใหมีขนาดยอม สามารถ
ใชคนหามเพื่อใหเคลื่อนที่ไดอยางสะดวก แตยังมีบทบาทหนาที่เหมือน
กลองชัยมงคลทุกประการ เพียงแตกลองสะบัดชัย ไมปรากฏชื่อใน
พระไตรปฎก และในกลุมชาติพันธุไทที่อยูใกลเคียง ดังนั้นกลองสะบัดชัย 
จึงมีพัฒนาการในลานนาเทานั้น

 
ทํานองสะบัดชัย ประกอบดวย ๒ ทํานอง
๓.๑) ทํานองเพลงออกศึก ใชตีเพื่อสรางขวัญกําลังใจแกเหลา

ทหารหาญ ใหมีจิตใจกลาหาญฮึกเหิม ในการตอสูกับขาศึก ตลอดทั้งเปน
อาณัตสิญัญาณในการสูรบรปูแบบตาง ๆ  เชน การเคลือ่นทพั การถอยทพั 
ทิศทางที่ขาศึกเดินทัพเขามา เปนตน 

๓.๒) ทาํนองเพลงชนะศึก ใชตเีมือ่มีชยัชนะตอขาศกึสงครามแลว 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณใหทราบวา มีชัยชนะตอขาศึก และสงครามไดยุติ
ลง บานเมืองกลับเขาสูภาวะปกติแลว เสียงกลองทํานองชนะศึก สามารถ
สรางขวัญกําลังใจใหแกเหลาทหาร ใหมีความกลาหาญฮึกเหิมมากยิ่งขึ้น 
อีกทั้งยังเปนการขมขวัญขาศึกศัตรู ใหเกิดความเกรงขามอีกดวย 
นอกจากนั้น ยังใชตีเพื่อเปนการเฉลิมฉลองชัยชนะ และเสริมสราง
ความเปนสิริมงคลใหบังเกิดขึ้นแกบานเมืองอีกดวย 

๑๘๖



กลุมเยาวชนวัดทาทุม อําเภอสันทราย กําลังตีกลองสะบัดชัย ทํานองเพลงออกศึก
โดยไดรับการสืบทอดมาจาก พอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ

การตีกลองสะบัดชัย ในขบวนแหครัวทาน งานปอยหลวง

๑๘๗



กลองชัยมงคล : 
ศิลปศาสตรแหงภูมิปญญาดุริยางคศิลปลานนา

การตีกลองชัยมงคล จัดเปนศาสตรและศิลปแขนงหนึ่ง ของ
ภูมิปญญาดุริยางคศิลปลานนา ที่วาเปนศาสตรนั้น เพราะมีหลักการ 
ทฤษฎี หรือกฎเกณฑเหมือนกับศาสตรอื่น ๆ ที่สามารถอธิบาย ฝกฝน 
และถายทอดใหแกกันและกันได นอกจากนั้น ยังสามารถถอดบทเรียน 
เปนชุดองคความรูไดอีกดวย สวนที่วาเปนศิลปนั้น เพราะเมื่อไดศึกษา 
ฝกฝน และพัฒนาตนเอง ตามหลักเกณฑแลว จะทําใหเกิดความชํานาญ 
คลองแคลว และสามารถประยุกต หรือดัดแปลงเพิ่มกลเม็ดเด็ดพราย 
ลลีาทาทางการตกีลอง ใหสวยงาม และไพเราะ ไดตามความสามารถ และ
ปฏภิาณไหวพรบิของผูต ีจนมลีกัษณะเปนเอกลกัษณโดดเดนเฉพาะบคุคล

กลุมลูกศิษยกําลังตีกลองชัยมงคล ทํานองปูชาธรรม
โดยมีพอครูมานพ ยาระณะ คอยกํากับทวงทํานอง (ระบํา)

๑๘๘



ศิลปะการตีกลองชัยมงคลในงานบุญทางพุทธศาสนา
ของคณะเยาวชนวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

 การเริ่มตนตกีลองชัยมงคลแตละครั้ง จะมีการไหวครดูวยกระบวน
ทาประกอบกอน เพื่อนอมรําลึกถึงพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ คุณของ
ครบูาอาจารยผูประสทิธิป์ระสาทศลิปวทิยา คณุของบดิามารดา พรอมกบั
ขอพรเหลาเทพยดา แมนางธรณี พระอินทร พระพรหม และสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทัง้หลาย เพือ่ใหเกดิความเปนสริมิงคลและบอกกลาวขาวสารงานบุญนัน้ๆ 
ใหรบัทราบและเชญิมารวมอนโุมทนา ชาวลานนาเรยีกกระบวนทาวา “แม” 
 การไหวครกูอนการตีกลองนี ้ถอืเปนปฐมบทแหงศิลปะ เหมอืนกับ
การขึ้นตนกลาวบทปณามคาถากอนการเทศนาธรรมของพระสงฆ
และบทไหวครูกอนการแตงบทประพันธของกวีศิลป ตางแตเพียงการไหว
ครูศิลปะการตีกลองชัยมงคลแสดงออกดวยกระบวนทาประกอบที่สื่อ
ความหมายเทานั้น กระบวนทาสําคัญของการไหวครูการตีกลองชัยมงคล
ประกอบดวย 

๑๘๙



 ๑. แมตบบาผาบ หรอื แมตบมะผาบ คอืการใชฝามอืตบไปตาม
สวนตาง ๆ  ของรางกายอยางรวดเรว็ เชน ฝามือ หลงัมอื ศอก เขา เปนตน 
ทัง้ขางหนา ขางหลงั ขางบน ขางลาง เพือ่ใหเกดิเสยีงดงั อยางคลองแคลว 
สงางาม และนาเกรงขาม การตบบาผาบนี้ ถือเปนการแสดงความพรอม
ของรางกายในสวนตางๆ ที่จะทําหนาที่ในการตีกลอง ทําใหเสนประสาท
แตละสวนเกิดการตื่นตวั นอกจากนั้นยงัเชื่อวา การตบบาผาบเปนการเสก
คาถากํากับสวนตางๆ ของรางกาย เพื่อปองกันภยันตรายจากขาศึกศัตรู 
ทาํใหจติใจเกิดความเชื่อมั่น และถือเปนการขมขวัญขาศึกศตัร ูใหเกดิความ
รูสึกเกรงขามอีกดวย 

 ๒. แมสาวไหม หรอืสาวไหมแมงบง เปนกระบวนทาทีม่ตีนแบบ 
มาจากตัวหมอน ที่ชักใยไหมออกจากกน แลวพันรอบลําตัว เพื่อใชเปน
เกราะกําบังฟาแดดลมฝน และอันตรายตางๆ เชื่อกันวา พระมหาเถระ
หรือครูบาในอดีต ไดแนวคิดจากตัวหมอนชักใยไหมเปนเกราะกําบังเชนนี้
แลว นําไปสรางเปนยันต ๙ ชนิด แลวถักรวมกัน เรียกวา ยันตเกากุม

๑๔๗
 

ซึ่งมีพุทธคุณในการปองกันภยันตรายทั้งปวง 

 ๓. แมบิดบัวบาน เปนกระบวนทา ที่ใชมือจับไมตีกลองแลว
หมุนขึ้น หมุนลงเหมือนลักษณะดอกบัวที่เบงบาน เพื่อนอมถวายเปน
พุทธบูชา และบูชาเหลาเทพยดา พระอินทร พระพรหมที่สถิตอยูเบื้องบน 
และบูชาแมนางธรณีที่สถิตอยูเบื้องลาง 

 ๔. แมขะเยาะกา เปนกระบวนทาทีถ่อืไมตกีลองแลว นัง่กางแขน
พรอมกับกระโหยงไปขางหนามีลักษณะสงางาม องอาจ และคลองตัว 
เหมือนกากางปกแลวกระโหยงไปขางหนา 

 ๕. การลั่นกลอง เปนการลั่นกลองลักษณะรัวเสียง จาํนวน ๓ ครัง้ 
จากนั้น ก็จะดําเนินการตีกลองตามทํานองนั้นๆ ดวยลีลาที่สงางาม 

 ๑๔๗คําวา กุม หมายถึง การปกปองคุมครองใหอยูเย็นเปนสุข 

๑๙๐



การลั่นกลองมีลักษณะรัวเสียง เหมือนเสียงฟารอง ถือเปนการบอกกลาว
และขอพรจากครูบาอาจารย และเหลาเทพยดาทั้งหลาย ตลอดจนถึง
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหรับรู
 
 เมื่อไหวครูดวยกระบวนทาสําคัญเสร็จแลว ก็จะออกลีลา และ
ดําเนินการตีกลองไปตามทํานองเพลงนั้นๆ ในขณะที่ตีกลองนั้น ผูตีจะ
ตั้งจิตใหเปนสมาธิ พรอมกับรําลึกถึงพุทธคุณ ธรรรมคุณ สังฆคุณ ทั้งนี้
เชื่อวา กลองชัยมงคล เปนกลองที่ไดรับแนวคิดมาคติทางพุทธศาสนา 
ดังนั้นทํานองเพลงกลอง แตละเพลง พอครูมานพ ยาระณะ จึงสอนโดย
มีพระคาถาธรรมกํากับอยูดวยเสมอ เชน พุทโธ อะระหัง ธัมโม อะระหัง 
สังโฆ อะระหัง พุทโธ กัณหะ ธัมโม กัณหะ สังโฆ กัณหะ เปนตน ซึ่งทําให
กลุมผูตกีลอง มจีติใจทีป่ระกอบดวยสมาธแิละกศุล ผูฟงกม็จีติใจที่เบกิบาน 
และนอมนําเขาสูคุณงามความดี ทําใหบรรยากาศงานบุญนั้นๆ มีความ
ศักดิ์สิทธิ์ และเปนสิรมิงคลยิ่งนัก 
 
ตํานานกลองชัยมงคล

 ตํานานกลองชัยมงคล ที่พอครูมานพ ยาระณะ มักจะเลาขานให
กลุมลกูศษิยฟง เปนตาํนานทีเ่ลาสบืตอกนัมาในทองถิน่ ซึง่มเีนือ้หาทีแ่สดง
ใหเห็นถึง คติเกี่ยวกับกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ และมีความเกี่ยวของ
กับพระอินทร ตํานานเลาวา

๑๔๘
 

 เมือ่ครัง้อดีตกาลผานมา ยงัมียกัษตนหนึง่ เปนผูมตีาทพิย สามารถ
มองเห็นทุกสิ่งไดตามปรารถนา เมื่อถึงวันพระคราใด ก็จะมีความตองการ
กินมนุษย จึงตองออกลากินมนุษย วันพระละหนึ่งคนตลอดมา จนมนุษย
ทั้งหลาย ตางพากันเดือดรอน อยูอยางไมมีความสุข เต็มไปดวยความ
หวาดกลัว 
 อยูมาวันหนึ่ง บรรดามนุษยตางพากันพร่ําภาวนาออนวอนตอ
พระอินทร ผูเปนใหญในทวยเทพทั้งหลาย ตามปกติแลวที่นั่งปณฑุกัมพล

 ๑๔๘เก็บขอมูลมุขปาฐะจากพอครูมานพ ยารณะ พ.ศ. ๒๕๔๓ - ๒๕๕๑

๑๙๑



ศิลาอาสนของพระอินทร จะมีปกติออนนุมนั่งสบาย แตวันนั้นกลับมี
อาการรอนแข็งกระดางผิดปกติ ทาํใหองคอนิทรรูวา จะตองมีมนษุยผูเดอืด
รอน มาขอความชวยเหลือเปนแน จึงสองเนตรมาดูยังโลกมนุษย ก็พบวา 
มนษุยมคีวามเดอืดรอน เพราะถกูยกัษตาทพิย มาไลจบักนิทุกวนัพระ และ
ตองการความชวยเหลือจากพระองค
 พระอนิทร จงึลงมาสูโลกมนษุย แลวออกอบุายดวยการแปลงราง
เปนมนุษย เพื่อจะกําราบปราบยักษ ไมใหมาสรางความเดือดรอนแก
มนุษยอีก เมื่อพระอินทรในรางแปลง ไดพบกับยักษแลวก็ถามวา วันพระ
ที่จะถึงนี้ จะไปจับใครมากินอีก ยักษก็บอกวา จะไปจับผูหญิงคนหนึ่งมา
กิน พระอินทรไดที จึงทาพนันกับยักษตาทิพยวา ถาหากวันพระที่จะถึงนี้ 
ยกัษไมสามารถตามหาหญงินางนัน้เจอได จะตองเลกิกนิมนษุยเสีย อยามา
สรางความเดอืดรอนใหแกมนษุยอกี ยกัษกร็บัคําทา เพราะมัน่ใจวา ตนเอง
เปนยักษตาทิพยเอาอะไรไปซอนที่ไหนก็หาเจอ เมื่อยักษใหสัจจะแลว 
พระอินทรในรางแปลงมนุษย ก็รีบไปหาหญิงนางนั้นแลวนําไปซอนอยูใน
กลองใบใหญใบหนึ่ง พรอมกับเขียนอักขระ “ ” อานวา “ตัววะ” ซึ่งเปน
อักขระลานนากํากับที่กลองใบนั้นจํานวนหนึ่งพันตัว ซึ่งเปนคาถาอักขระ
ตวัเมอืง หรอือกัษรลานนาเรยีกวา “คาถาวะพนัตวั”

๑๔๙
 เพื่อทีจ่ะปองกนั

ยักษตาทิพยตนนั้น ไมใหมองเห็น 
 เมื่อวันพระมาถึง พระอินทรก็ตีกลองใบนี้ ดวยคาถาธรรมตาง ๆ 
เชน พุทโธ อะระหัง ธัมโม อะระหัง สังโฆ อะระหัง พุทธคุณนัง ธัมมคุณ
นัง สังฆคุณณัง พุทโธกัณหะ ธัมโมกัณหะ สังโฆกัณหะ ฯลฯ เปนตน เมื่อ
ยักษตาทพิยออกตามหาหญิงนางนั้น ก็ไมอาจมองเห็น และตามหาพบได 
เพราะอานุภาพความศักดิ์สทิธิแ์หงบทพระคาถา จงึทําใหยกัษตาทพิยถอด
ใจ และถอยหนีกลับไป 
 ตัง้แตนัน้เปนตนมา ยกัษตาทพิยตนนี ้กไ็มกลบัมาจบัมนษุยไปกนิ
อีกเลย กอนที่พระอินทรจะกลับไปสูสวรรค ไดบอกกลาวใหมนุษยชวยกัน
รกัษากลองใบนี้ใหด ีและใหตกีลองทุกวันพระ กลองใบนี้จงึมีชือ่วา “กลอง
ชยัมงคล” อนัเปนกลอง ทีเ่กดิจากการอวยพรของพระอนิทร ทีม่อบใหแก

 ๑๔๙ชาวลานนาเชือ่วาเปนคาถาที่มอีานภุาพความศักดิ์สทิธิ์ บางคนสักยนัตเปนอักษร 
“  ” ตามรางกาย

๑๙๒



มนุษยทั้งหลาย ใชตีเพื่อใหมีชัยชนะ และใหเกิดความเปนสิริมงคลแกบาน
เมืองสืบไป
 ความเชือ่เรือ่งอานภุาพความศกัดิ์สทิธิข์องกลอง และการตกีลอง 
เพื่อปองกันไมใหยักษมากินคนเชนนี้แพรกระจายตามชุมชนตางๆ เชน 
ชุมชนวัดปาแลว ตําบลปาเเลวหลวง อําเภอสันติสุข จังหวัดนาน มีกลอง
ปชูาขนาดใหญ ประดิษฐานอยูที่หอกลอง และมีบันทึกตํานานกลองปูชา
ตามคติทองถิ่น กลาวไววา

๑๕๐

 “ตํานานกลองปูจา(ปูชา) กลองปูจาไมปรากฏหลักฐานมีตั้งแต
เมือ่ใด ผูเฒาผูแกเลาขานวาในสมัยกอน การตกีลองตองตทีกุ ๓ วนั ๗ วนั 
เพราะหากไมตีกลองจะทําใหผียักษมากินบานกินเมืองและกินคน
ในหมูบาน ตอมาการตีกลองจะตีทุกวันพระหรือเทศกาลตางๆ เพื่อให
ชาวบานไดปฏิบัติกิจในวันพระหรือเทศกาลที่จัดขึ้น กลองปูจาใบใหญ
ที่ทานเห็นนี้ ผูเฒาผูแกบอกอีกวาตีกลองใบนี้ครั้งใด เสียงกลองจะไดยิน
ไปถึงบานหาดเค็ด

๑๕๒
 (๑๗ ก.ม.)” 

 นอกจากนั้นในชุมชนวัดพุทธเอน อําเภอแมแจม จังหวัด
เชยีงใหม

๑๕๓
 เชื่อวาหากไมตกีลองในวันขางขึ้น-ขางแรม ๗ ค่าํและ ๑๔ ค่าํ 

ยักษจะออกจากน้ําบอทิพย หรือบอแกวมากินคน ทําใหผูคนเกรงกลัวจึง
ตีกลองตามวาระเพื่อปองกันยักษมาสรางความเดือดรอน 

 ๑๕๐เก็บขอมูลเมื่อป ๒๕๔๗
 ๑๕๑ชุมชนบานหาดเค็ด ต.เมืองจัง อ.ภูเพียง จ.นาน อยูหางจากชุมชนวัดปาแลว
ประมาณ ๑๗ ก.ม.
 ๑๕๒เก็บขอมูลเมื่อป ๒๕๔๕

กลองปูชาวัดปาแลว จังหวัดนาน พรอมปายบอกเลาตํานานกลองตามคติทองถิ่น

๑๙๓



 
  จากการที่กลองชัยมงคล ไดรบัแนวคิดมาจากคติทางพุทธศาสนา 
ผสมผสานกับคติแบบพราหมณ และคติทองถิ่น จึงมีคติความเชื่อวา 
เปนกลองศักดิสิทธิ์ และเปนของสูง การปฏิบัติตอกลองชัยมงคลจึงมี
ขอหามและขอควรปฏิบัติดังนี้ 

๑. กลองชัยมงคล ถือวา เปนของสูง เปนกลองศักดิ์สิทธิ์ เปน
ตัวแทนของครูบาอาจารย และถือเปนเทพองคหนึ่งชื่อวา ดุริยางคเทพ 
ผูทีจ่ะตีกลองชัยมงคลจะตองมคีวามเคารพ ทกุครัง้ทัง้กอนและหลังตกีลอง
จะตองยกมือไหวกลองทุกครั้ง พรอมตั้งจิตใหเปนสมาธินอมรําลึกถึงคุณ
ของพระรัตนตรัย คุณของครูบาอาจารย และคุณของบิดามารดาที่อบรม
สั่งสอนคุณธรรมจริยธรรม และศิลปวิทยาให 
 ๒. การสรางกลองชัยมงคล ประกอบดวยพิธีกรรมสําคัญ ตั้งแต
กระบวนการหาไมเนื้อแข็งมาสรางกลองจนแลวเสร็จ ชางกลองจะทําพิธี
ขอไมออกจากปา การขึ้นขันครูสรางกลอง การบรรจุเครื่องรางของขลัง
และการลงอักขระคาถาหัวใจกํากับกลอง ดังนั้น กลองชัยมงคล จึงหาม
ขึ้นขี่ เหยียบย่ํา และหามไมใหใชอวัยวะเบื้องต่ํา เชน เขา ขา เทา เปนตน 
สัมผัสหรือตีกลอง 

๓. อุปกรณการประสมวงการตีกลองชัยมงคลไดแก ฆอง คอน
ตีฆอง ฉาบ ไมตีกลอง และไมแจม เชื่อวา เปนสิ่งที่มีวิญญาณศักดิ์สิทธิ์

คติความเชื่อและขอควรปฏิบัติเกี่ยวกับกลองชัยมงคล

แผนยันตที่ทําจากหนังกลองฉีกขาด สําหรับพกไวติดตัวเพื่อบูชา

๑๙๔



ของครูบาอาจารยสถิตอยู จึงหามไมใหเดินขามเหยียบย่ําไปมา ตองเก็บ
รักษาไวในที่สมควร หากใครทําหลุดมือตกลงสูพื้นดิน ตองยกมือขึ้นไหว 
เพื่อขอขมาและแสดงความเคารพ 

๔. อปุกรณการประสมวงการตกีลองชยัมงคลทกุชนดิ หามสมาชกิ
ในคณะกลองนํามาทุบตีกัน หรือทํารายรางกายกัน ไมวาจะโดยตั้งใจ 
หรือไมตั้งใจก็ตาม เชื่อวาหากทําเชนนั้น จะทําใหคณะกลองนั้นๆ 
เกดิความแตกแยก ขาดความสามคัคกีนั ถาหากเปนบคุคลนอกคณะกลอง 
นํามาเลน หรือแสดงกิริยาไมเคารพ ก็จะทําใหเกิดความเปนอัปมงคล
แกตนเองไดเชนกัน 

๕. สตัวทีถ่กูนาํหนงัมาหุมกลองชัยมงคลนั้น เชือ่วา ดวงวิญญาณ
จะไปจุติเปนเทพสถิตอยูในสรวงสวรรค ดังนั้น เมื่อมีการตีกลองชัยมงคล
ในงานบุญทางพุทธศาสนา ผูตีกลองจะตั้งจิตอธิษฐานอุทิศสวนบุญกุศล
ไปใหเทพองคนั้นดวย สวนผูตีฉาบ เมื่อแสดงลีลาตีฉาบลงสูพื้นธรณีก็จะ
ตั้งจิตอธิษฐานถึงแมนางธรณีขอใหชวยนําบุญกุศลที่ไดรับจากการตีกลอง
ในวันนี้ไปบอกกลาวใหเทพองคนั้นไดรับรูและรวมอนุโมทนา 
 ๖. เสียงกลองชัยมงคล ถือเปนเสียงที่ศักดิ์สิทธิ์และมีพลานุภาพ 
สามารถสงเสยีงดงัไปถงึภพภมูติางๆ เบือ้งบนดงัไปถงึพรหมโลก เบือ้งลาง
ดงัไปถึงนาคภพ ดงันัน้ในงานบุญประเพณีทางพทุธศาสนาจึงมกัจะตกีลอง
ชัยมงคล เพื่อสงสัทสัญญาณบอกกลาวขาวสารงานบุญกุศลไปถึงเหลาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ในภพภูมิตางๆ ใหรับรูและรวมอนุโมทนาดวย 

๗. การนําเสนอศิลปะการตีกลองชัยมงคลแตละครั้ง คณะ
กลองจะตองทําพิธีไหวครูพรอมกับรดน้ําสมปอยกอน เพื่อนอมรําลึก
และขอพรจากครูบาอาจารยกอน เชื่อวาวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของ
ครูบาอาจารยจะสถิตอยูเปนมิ่งขวัญหรือความเปนสิริมงคลในตัวศิษย 
เรียกวา สถิตอยูในกระหมอมจอมขวัญ คอยปกปองคุมครองและขจัดปดเปา
สิ่งอันเปนอัปมงคลที่จะบังเกิดขึ้นใหแกศิษยได อีกทั้งยังเปนการปองกัน
การกลั่นแกลงดวยคาถาอาคมจากฝายตรงกันขามไดดวย

๘. เชื่อวากลองชัยมงคลเปนกลองศักดิ์สิทธิ์ หากไมตีทุกวันพระ 
จะทําใหยักษออกมากินคน 

๙. ถาหากตีกลองในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา หาก

๑๙๕



หนังกลองฉีกขาด สามารถนําแผนหนัง มาลงอักขระคาถา สําหรับบูชาได 
เชื่อวา จะทําใหมีฤทธานุภาพ สมดั่งใจปรารถนา ทั้งนี้ขึ้นอยูกับคุณของ
พระคาถา และยันตนั้นๆ เชน ยันตหนีบ (เมตตา มหานิยม) ยันตกลา
สะทอน (กันคุณไสย และภยันตราย) เปนตน

พิธีไหวครูเพื่อฝากตัวเปนศิษยเรียนกลองชัยมงคล
 
พธิไีหวคร ูหรอืเรยีกอกีอยางวา พธิขีึน้ขนัไหวคร ูเพือ่ฝากตัวเปน

ศษิยศกึษาเลาเรียนการตีกลองชัยมงคลนั้น ถอืเปนพธิศีกัดิส์ทิธิแ์ละสําคญั
เปนอยางยิ่ง ผูที่จะศึกษาเลาเรียนศิลปะการตีกลองชัยมงคลไดสําเร็จและ
สมบูรณนั้น จะตองทําพิธีไหวครูฝากตัวเปนศิษยกับครูบาอาจารยหรือ 
“พอครู” เสียกอน

ศิลปวิทยาลานนาทุกแขนงยอมมีครูเปนผูคิดคน สืบทอด และ
ถายทอดจากรุนสูรุนมาอยางยาวนาน จนไมอาจสืบคนไดวา ใครเปนผู
คิดคนคนแรก ใครเปนผูสืบทอดบาง ดังนั้น ครู จึงประกอบดวย “ครูเคา 
ครูเถา ครูปลาย ครูตาย และครูยัง” โดยแยกอธิบายไดดังนี้ 

ครูเคา (ครูเกา) ครูคนแรกหรือรุนแรกที่คิดคนสรางสรรค
   ศิลปวิทยาขึ้นมาแลวเผยแพรสูอนุชน

ครูเถา   ครูที่เปนที่พึ่งพาของครูรุนปจจุบัน ในการให
   คําแนะนําเกี่ยวกับองคความรูในศิลปวิทยา
   แขนงนั้นๆ ซึ่งสงผลให “ครูปลาย” หรือ 
   “ครูปจจุบัน” มีจิตสํานึกและมีความระมัดระวัง 
   ในการรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณีเกาแก
   ดัง้เดมิเอาไว เพราะยอมเกรงตอบารม ีของครเูถา 
   ที่ยังคอยดูแล และคอยชี้ถูกชี้ผิดอยู 

ครูปลาย  ครูคนปจจบุนัหรอืรุนปจจุบนัที่รบัการถายทอด
   ศิลปวิทยาจากครูในอดีตแลวถายทอด ใหแก
   อนุชนในปจจุบัน 

๑๙๖



ครูตาย  ครผููถายทอดศิลปวทิยาที่ลวงลบัดบัขนัธไปแลว 
   เชือ่วาวญิญาณศกัดิข์องทานจะยงัคงสถติอยูใน
   ขนัคร ูหรอืพานขาวตอกดอกไมทีใ่ชไหวคร ูและ
   คอยปกปองศิษยใหอยูเย็นเปนสุขและประสบ
   ผลสําเร็จในการศึกษาศิลปวิทยา 

ครูยัง   ครทูีย่งัมชีวีติอยูในปจจบุนั ทีท่าํหนาทีถ่ายทอด
   ศิลปวิทยาใหแกศิษย 

บรรดาครูเหลานี้ ถือเปนครูตนแบบที่สมบูรณ บรรดาศิษย
จะเคารพนบัถอืและยดึถอืเปนแบบอยาง เมื่อทําพธิไีหวครแูลวบรรดาศษิย
จะเรียกครูวา “พอครู” หรือ “แมครู” เนื่องจากพอครูแมครูแตละคน ตางก็
ประกอบดวยภูมิรูและภูมิธรรมตามแนวทางของแตละคน และมุงสั่งสอน
ศิษยทั้งศิลปวิทยาและปลูกฝงจิตวิญญาณตามคติทางพุทธศาสนาและคติ
ทองถิ่น ศิษยจึงมีความเคารพศรัทธาตอพอครูแมครูประดุจดั่งบิดามารดา
ของตน มักจะแสดงความกตัญูตอครูดวยการตั้งใจศึกษาเลาเรียน 
ดํารงตนใหเหมาะสม ชวยการงานตามโอกาสตางๆ ตลอดถึงการจัดพิธี
รดน้ําดําหัวและพิธีไหวครูประจําปอยางตอเนื่อง 

พอครูมานพ ยาระณะ ไดยึดถือประเพณีการไหวครูจาก
โบราณาจารยซึ่งกําหนดใหศิษยผูที่จะขอศึกษาศิลปะการตีกลองชัยมงคล
จากพอครู จะตองนําเครื่องสักการะประกอบดวย ดอกบัว ๙ ดอก หรือ
ดอกไมสีขาว ธูป (เทียนแส) ๙ ดอก เทียนไข (เทียนสีขาว) ๕ เลม ใสกรวย 
(สวย) หรือพาน พรอมดวยน้ําสมปอยนําไปขอบูชาครูและฝากตัวเปน
ศิษยกับพอครูในวันพฤหัสบดีเทานั้น เพราะถือวา วันนี้เปนวันครูและเปน
วันสิริมงคล คัมภีรมัสยาและภควตาปุราณะซึ่งเปนคัมภีรโบราณอินเดีย
กลาววา พระพฤหัสบดีเปนเทพ ษีที่มีความออนนอมถอมตน และมี
ความเสียสละเปนเลิศ ไดรับการยกยองใหเปนครูหรืออาจารยของเหลา
เทพเจา เทวดาและสรรพวิทยาทั้งหลาย นอกจากนั้นยังมีบทบาทเปนผู
เชื่อมสัมพันธระหวางมนุษยกับเทพเจา เปนผูนําเอาความดีของมนุษย
ไปปาวประกาศใหเปนทีป่รากฏในสวรรค และยงัคุมครองมนุษยใหพนจาก
ความชั่วรายดวย 

๑๙๗



  ตําราโหราศาสตรกลาววา ดาวพฤหัส หมายถึงความเปนผูที่มี
ปญญาอนับรสิทุธิอ์นัไดแก คร ูนัน่เอง เชือ่วา หากทาํพธิไีหวครใูนวันนีแ้ลว
จะทําใหศิษยผูฝกใฝตอการศึกษาศิลปวิทยาประสบผลสําเร็จในการศึกษา
และผานพนอุปสรรคภยันตรายทั้งปวง 

การไหวครนูี ้ถอืเปนการแสดงออกถงึความตัง้ใจและเคารพในภมูริู
และภมูธิรรมของพอคร ูและอกีทัง้ยงัแสดงถงึความพรอมทัง้กายและจติใจ
ของศษิยทีป่รารถนาจะขอศกึษาศลิปวทิยาจากพอคร ูผูทีท่าํพธิไีหวครแูลว 
ถือวาเปนศิษยโดยสมบูรณ พอครูจะเริ่มสอนพื้นฐานการตีกลองชัยมงคล
ใหเปนอันดับแรก เพื่อความเปนสิริมงคลและปูพื้นฐานใหแกศิษย เรียกวา 
การแรกเรียน (อานวา แฮก-เฮียน) หลังจากนั้นจะสอนการตีกลอง
ตามลําดับขั้นตอนอื่นๆ ในวันตอไปโดยลําดับ 

๑๙๘



กลุมเยาวชนวัดชัยสถาน กําลังประกอบพิธีขึ้นขันไหวครู กับพอครูมานพ ยาระณะ
เพื่อขอสืบทอดศิลปะการตีกลองชัยมงคล

๑๙๙



การสรางกลองชัยมงคล

จากคติการสรางกลองชัยมงคล หรือกลองชัย ซึ่งไดรับคติมาจาก
สุวรรณกักกฎชาดก ถือวาเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น การสราง
กลองชัยมงคลของชาวลานนาในอดีต จึงมีความพิถีพิถันเปนอยางยิ่ง 
โดยจะสรางใหถกูตองตามพธิกีรรม และสอดคลองกบัคตคิวามเชือ่ของชาว
ลานนา เพราะถือวา เปนกลองศักดิ์สิทธิ์นํามาซึ่งชัยชนะและความเปน
สิริมงคลแกบานเมือง 

เอกสารใบลานจารดวยอักษรลานนาเรื่องลักขณะกลองหลวง 
ของวัดปาตาล ตําบลบวกคาง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๑๕๓
 

เปนตําราการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา อีกตําราหนึ่ง จารโดย
พระสงฆวัดปาตาล ๖ รูปๆ ละ ๑ ใบ เมื่อ จ.ศ. ๑๒๘๕ ตรงกับ 
พ.ศ. ๒๔๖๖ กลาวถงึการสรางกลองชยั ซึง่ประกอบดวยพธิกีรรมและขัน้ตอน
ตางๆ ในเบื้องตน สวนตอนสุดทายของตํารา ยังกลาวถึงพิธีการนํากลอง 
เขาประดิษฐานที่วัดดวย ซึ่งตอมา กลองชัยก็พัฒนาการเปนกลองปูชา 
ดังปรากฏตามวัดตางๆ ในปจจุบัน 

 ไมที่นิยมนํามาสรางกลองชัยมงคล 
ตาํราไดกลาวถงึวธิกีารสรางกลองชยั โดยเริม่จากการหาฤกษงาม

ยามดี (มื้อจันวันดี) และการคัดไมที่นํามาสรางใหถูกตองตามตํารา 
ซึ่งกําหนดใหใชไมที่มีคุณลักษณะเหมาะสม เพื่อความเปนสิริมงคล 
และความคงทนของกลอง โดยไมทีน่ยิมนาํมาสราง ประกอบดวย ไมประดู 
ไมยม ไมซอ ไมเดื่อ ไมลมแลง ไมสัก ไมออยชาง ไมเดื่อปอง ไมตีนเปด 
ไมขนุน เปนตน ดังสํานวนของตําราการสรางกลองวัดปาตาล กลาววา 

“สวัสดีสิทธิการ จักกลาวลักขณะกลองกอนเนอ กลองอุนเมิง 
หือ้เอาไมยมเปนกลองชัย ไมซอ ไมเดือ่ ไมลมแลง เปนกลองชม 

 ๑๕๓ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระจตพุล จติตฺสวํโร วดับวกคาง ตาํบลบวกคาง 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๒๐๐



ไมลมแลงเสมอดั่งแกว ไมดูเสมอดั่งเงิน ไมสกัเสมอดั่งคาํนัน้แล 
นอกกวานั้น หื้อเอาไมอันเปนเตชะ ปริวาร และสรีแกบาน และ
วัดวาอารามเทอะฯ....”
 ...จักแปลงกลอง หื้อเปนมังคละ แกทาวพระญาแล
ไพรฟาชาวเมิงทังหลายดั่งอั้น หื้อเอาไมเปนดั่งกลาวมาแลว 
แตพายหลังนั้นเทอะดีชุอันแล คือวา ไมออยชาง ไมเดื่อปอง 
ไมตีนเปด ไมขนุน ไมดู ไมสัก คานี้ดีชูอันแล...” 

 การตัดไมนําไปสรางกลองชัยมงคล 
เมือ่เจอตนไมตามทีต่องการแลว กอนจะตดัตนไม ชางจะประกอบ

พิธีบอกกลาว และขออนุญาตตัดตนไม จากจาวปาจาวเขา เหลาเทพยดา 
และแมนางธรณีเสียกอน เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง และกลอง
ที่จะสราง ซึ่งมีการเสกคาถากํากับที่ขวาน ๗ ครั้ง ดังนี้ 

 
“..นะโม ตัสสะ ทรงมาราชะ สัพเพ รักขันตุ สัพพทา ภีริวา 
เกีย เสีย เขีย ตรายะ สะยะมะนาปา มะนุชานัง โสตถี มังคละ 
ปปโปน ตะยานัง ทยัทธาหิ โน จะระทะรุมะ สารันติ...”

เมื่อเสกคาถาแลว ก็หันหนาไปทางทิศอาคเนย (ทิศตะวันออก
เฉียงใต) ทําการตัดไม เมื่อไมลมลงแลว ใหทําเครื่องหมายบริเวณสวนที่
ติดดินนั้น เปนสวนโคนตน ถัดมาทางดานปลายใหเปนสวนหู แลวใหตัด
โคนไมออกพอประมาณ จากนั้นจึงตัดเปนทอนๆ ใหได ๕ ทอน สําหรับ
นําไปสรางกลอง โดยแตละทอนมีลักษณะที่เปนมงคล ดังความในตํารา
การสรางกลองกลาววา 
 

“จักสรางกลองหลวง ยามเมื่อจักไปปํานั้น ปําตกแลว หื้อหมาย
พายทามดินไวเปนพายใต หมายพายเหนือไวเปนหเูทอะ ตดัทอน
เคลาเสยีกอน ๑ แลว จิง่เอาทอนทามนัน้เทอะ แลวจิ่งตดัเสียทอน 
๑ แลวจิ่งเอา หื้อเวนทอน เอาร่ําดับไปหื้อพอ ๔ ลูก ๕ ลูกเทอะ 

๒๐๑



กลองลูก ๑  ชื่อวา  นันทะเภรี 
ลูก ๑   ชื่อวา  สรีชูขึ้น 
ลูก ๑   ชื่อวา  พื้นสาขา 
ลูก ๑   ชื่อวา  พานางมาสูเจา 
ลูก ๑   ชื่อวา  ปูเถาอยูเรอืนสขุสําราญเที่ยง

    เทาทีฆาแล
กลองทัง ๕ ลูกนี้ เปนกลองมังคละแกพุทธสาสนา บานเมืองชุม 
บานมีเตชะโชคชัยสวัสสดีมากนักแล...” 

 การสรางกลองชัยมงคล 
เมื่อไดไมตามตองการแลว ชางจะทําพิธีฟายครูกอน เพื่อบอก

กลาวครูบาอาจารยใหรับรูและขอพรใหประสบผลสําเร็จในการสรางกลอง 
จากนั้นจึงลงมือถากและเจาะไมใหไดขนาดตามโฉลก

๑๕๔
 (โสลก) ที่เปน

มงคล โดยโฉลกการสรางกลองของลานนามีหลายตํารา ยกตัวอยาง การ
สรางกลองใหไดขนาดที่เปนมงคล ใหเอาไมมาวัดความกวางของหนากลอง 
ไดขนาดเทาใดแลว แบงออกเปน ๘ สวน เอาทิ้งเสีย ๗ สวน เหลือหนึ่ง
สวน ใหเอาสวนที่เหลือไปวัดความยาวของกลอง ไดเทาใดคณูดวย ๓ หาร
ดวย ๘ ถาไดเศษเทาไหรใหทายตามโฉลกดังนี้

๑๕๕

เศษ ๑ ชื่อวา  นันทเภรี  ตีเมื่อใด กอใหเกดิความปตยินิดแีกผูที่
    ไดยินเสียงกลองนั้น (ดี)
เศษ ๒ ชื่อวา  วิปโยคเภรี  ตีเมื่อใด ผูที่ไดยินก็ไมเกิดความยินดี 
     (ไมดี)
เศษ ๓ ชื่อวา  เตชเภรี   ตีเมื่อใด กอใหเกิดความชื่นชมยินดี  
    (ดี)

 ๑๕๔โฉลก หมายถึง โชค โอกาส หรือลักษณะ ประกอบดวยสวนดีและสวนไมดี 
ถาถูกลักษณะดี เรียกวา ถูกโฉลกและ เปนมงคล ถาถูกลักษณะไมดี เรียกวา ไมถูกโฉลก 
และไมเปนมงคล โฉลกกําหนดดวยการดูลักษณะ วัดขนาด นับ
 ๑๕๕พระครูสังวรญาณ, เกร็ดความรูเรื่องกลอง, (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทาน
เพลิงศพพระครูสังวรญาณ ๒๖ มกราคม ๒๕๔๖) หนา ๖๖. 
 ไดรับความอนุเคราะหดานขอมูลจาก ครูชาย ชัยชนะ องคการบริหารสวนจังหวัด
เชียงใหม ๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๓

๒๐๒



เศษ ๔ ชื่อวา  มรณเภรี  ตีเมื่อใด จิตใจไมชมชื่นยินดี   
    (ไมดี) 
เศษ ๕ ชื่อวา  ชัยเภรี   ตีเมื่อใด จิตใจแกลวกลา ยอมตั้งหนา
    สาธุการ (ดี) 
เศษ ๖ ชื่อวา  อุปทวเภรี ตีเมื่อใด ยอมใหกอใหเกิดความหวาด
    วิตกกังวล (ไมดี)
เศษ ๗ ชื่อวา  มังคลเภรี  ตเีมือ่ใด ยอมทําใหหายเสียยงัทุกขโทษ 
    เกิดปราโมทยยินดี (ดี)
เศษ ๐ ชื่อวา  โกธเภรี   ตีเมื่อใด ยอมใหโทษโกรธเคืองกัน  
    (ไมดี) 
 
 อีกตําราหนึ่งกลาววา

๑๕๖
 เมื่อตัดตนไมแลว ใหวัดตั้งแตโคนตน 

ถึงปลายตน ตามขนาดที่ตองการ แลวแบงออกเปน ๓ ทอน พรอมกับ
วดัโฉลกดวยบทวา “อบุาทว” “นนัทเภรี” จนกวาจะไดขนาด ทีต่รงกับโฉลก
ที่เปนมงคลวา “นันทเภรี” แลวจึงนําไมทอนนี้ ไปสรางเปนกลองตอไป 

 ๑๕๖ขอมลูจากสมดุบนัทึก ของอดีตเจาอาวาสวดัธาตุคาํ อาํเภอเมอืง จงัหวดัเชียงใหม 
ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระศภุชยั ชยสโุภ วดัสวนดอก อาํเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม 
๓๐ สิงหาคม ๒๕๕๓.

สลาเนตร พันธชัยศรี กําลังหุมหนังกลองชัยมงคล

๒๐๓



 การบรรจุหัวใจกลองชัยมงคล
เมื่อปรับแตงทอนไม จนสําเร็จเปนไหกลองตามขนาดที่ตองการแลว

กอนที่ชางจะหุมหนังก็จะประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลอง ซึ่งเปนสิ่งมงคล
ที่บรรจุไวขางในกลอง อันประกอบดวยพระคาถา ยันต วัตถุมงคล และ
รัตนชาติ บางแหงนิยมบรรจุดาบสรีกัญชัยดวย ซึ่งเชื่อวา อํานาจของสิ่งที่
เปนมงคลดงักลาวนี ้จะทาํใหกลองมีพลานภุาพศักดิส์ทิธิ ์เมือ่ตกีลองครัง้ใด 
ยอมนําชัยชนะและความเปนสิริมงคล ใหบังเกิดขึ้นแกบานเมือง สามารถ
ปองกันคุณไสย และสิ่งอัปมงคลตางๆ กอใหเกิดเสียงอันไพเราะ เปนที่ชื่นชอบ 
(ละเมาเอาใจ) ของเหลาเทพยดา มนุษย และสมณชีพราหมณทั้งหลาย 

โดยหวัใจกลองนัน้ ทาํจากผลน้าํเตา หรอืผลมะตมูขนาดพอเหมาะ 
ที่ควักเนื้อเยื่อขางในทิ้ง แลวตากใหแหงสนิท ซึ่งอาจจะทาสีทอง หรือติด
ทองคําเปลวดวยก็ได แลวจารอักขระคาถาและยันตรอบๆ ผิวดานนอก 
หรอือาจจะจารลงแผนโลหะและใบลาน แลวมวนใหแนน นาํไปบรรจุไวขาง
ในผลน้ําเตา หรือผลมะตูมนั้น พรอมกับบรรจุวัตถุมงคล และสิ่งของมีคา
อื่นๆ ไวขางใน เชน ทับทิม ทองคํา เปนตน จากนั้นนําไปปลุกเสกสําทับ
อีกที แลวนําไปแขวนไว ตรงกึ่งกลางของไหกลองดานใน 

ขันตั้งพรอมดวยลูกน้ําเตา สําหรับบรรจุเปนหัวใจกลอง

๒๐๔



พธิบีรรจุหวัใจกลอง ใหเตรียมเครื่องบชูา เรยีกอกีอยางวา “ขนัตัง้” 
ประกอบดวย เบี้ย ๑,๓๐๐ หมาก๑,๓๐๐ ผาขาว ผาแดง เงิน ๑๐๐ ดอกไม 
๔ ดอก เทยีน ๕ คู ตัง้หอเทวดาทั้ง ๔ ทศิ แลวกลาวคําบชูาครู เพื่อบอกกลาว
ครบูาอาจารย และสิ่งศักดิ์สทิธิ์ใหรบัรู พรอมกับขอพรใหกลองมีพลานุภาพ
ศักดิ์สิทธิ์ เมื่อตีครั้งใด ขอใหนํามาซึ่งความชนะ และความเปนสิริมงคล
แกบานเมือง

การขึ้นขันตั้ง เพื่อบรรจุหัวใจกลอง

คาถาและยันตที่ใชสําหรับจารเปนหัวใจกลอง หรือจารลง
แผนโลหะและใบลาน มีหลายบทดังนี้ 

 
๑. คาถาหัวใจกลอง

๑๕๗

 
 
  
  

 ๑๕๗คัมภีรใบลานเรื่อง ลักขณะกลองหลวง ฉบับวัดปาตาล ตําบลบวกคาง อําเภอ
สันกําแพง จังหวัดเชียงใหม.

๒๐๕



๒. ยันตดอกไมเมืองสวรรค หรือ ยันตปโย
๑๕๘

  

 
  

๓. คาถากลองแสนเสียง 
 

 ๑๕๘ไดรับความอนุเคราะหขอมูลจาก พระไชยวิทย ธมฺมรโต วัดทาทุม ตําบล
สันพระเนตร อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม ๑๖ ส.ค. ๒๕๕๒.

๒๐๖



๔. คาถาดอกไมเมืองสวรรค
๑๕๙

  
  
   
   

๕. คาถาหัวใจกลอง
  

  
  
 

๖. คาถาคองแสนเสียง
๑๖๐

 

 ๑๕๙ไดรับความอนุเคราะหขอมูลจาก พระครูปลัดพยุงศักดิ์ ธีรธมฺโม วัดปาแดด 
ตําบลปาแดด อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ๑๖ ส.ค. ๒๕๕๒.
 ๑๖๐สมุดบันทึกคาถาของหลวงพอคําอาย จิณฺณธมฺโม อายุ ๙๖ ป พรรษา ๒๗ 
วัดชัยสถาน ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๓.

๒๐๗



ยันตชนิดนี้ ประกอบดวย ยันตสุกิตติมา (ยันตหนูกินนมแมว) 
ยันตนวภา (บท ลาภะ ปยะ วุฒิ ธนะ) คาถานกคุม (กันไฟ) คาถาไกแกว
กุกลูก และคาถาจินดามณี 

คําอธิบายประกอบการใชยันต (คําสอ) ทานกลาววา ยันตชนิดนี้
สืบมาจากครูบาสิทธิ วัดสตอย สามารถเขียนใสหนากลองก็ได เขียนใส
ถุงยาม (ถุงเปง) ก็ได มีพุทธคุณ ดานอยูเย็นเปนสุข ปองกันภัยอันตราย 
คาขายคลอง และเมตตามหานิยม 

วธิลีงยนัต ทานกลาววา ใหจดัเตรยีมเครื่องบชูา (ขนัตัง้) ประกอบ
ดวย กรวย (สวย) ดอกไม ๔ กรวย กรวยพลู ๔ กรวย เทียนน้ําหนัก ๑ บาท 
๑ คู เทยีนน้าํหนัก ๑ เฟอง ๑ คู ผาขาว ผาแดง ขาวเปลือก ๑ กระทง (ควกั) 
ขาวสาร ๑ กระทง กลวย ๑ หวี มะพราว ๑ ลูก เงิน ๕ บาท พรอมกับ
นําเอาน้ํามะพราวเปนน้ําฟายครู 

๗. ยันตสําหรับเขียนลงแผนหนังหนากลอง
๑๖๑

 ๑๖๑ไดรบัความอนุเคราะหดานขอมลูจาก พระศุภชยั ชยสุโภ วดัสวนดอก และพระจตุพล 
จิตฺตสํวโร วัดบวกคาง เชียงใหม ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๓. 

๒๐๘



 การหุมกลองชัยมงคล
หลังจากประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองเรียบรอยแลว ชางจะหา

วันที่เปนมงคลสําหรับหุมกลองตอไป เอกสารใบลานของวัดปาตาล 
กลาวถึงวันและเดือนที่ควรหุมกลองวา ควรหุมกลองในเดือนยี่ เดือน ๔ 
เดอืน ๖ เดอืน ๘ และเดอืน ๑๒ และควรหาวนัใหตรงกับวันใค และวนัเมด็ 
จงึจะดี เพราะจะทําใหมโีชคลาภ และมีชยัชนะตอขาศกึศตัร ูแตใหเวนการ
หุมกลองในเดือน ๓ เดือน ๕ เดือน ๗ เดือน ๙ เดือน ๑๐ และ เดือน ๑๑ 

นอกจากนั้น ตํารายังกลาวอีกวา เมื่อจะหุมกลอง ทั้งกลอง
สรางใหม หรือกลองเกาที่ตองการซอมแซม ใหหุมนอกวัดอยางเดียว 
อยาไดหุมในบริเวณวัดโดยเด็ดขาด เพราะจะเปนอัปมงคลแกวัด
และหมูบาน ดังความตอนหนึ่งของเอกสารใบลานวัดปาตาล กลาววา 

“...ยามเมื่อจกัหุมกลองนั้น กลองใหมคด็ ีเกาคด็ ีหือ้ไดหุมนอกวัด
พูนเทอะ อยาหุมในวัด คันหุมในวัดจักแพวัด แพบาน ขึดนัก 
บดีแทแล อยาเยียะเนอ...”

 การใสแซวกลองชัยมงคล 
 การหุมกลองของชาวลานนาในอดีต หากจะรอยหนังกับไหกลอง
ใหแนนตึง นิยมใช ๒ วิธี ไดแก

๑. การใชเชือกหนังรอยแลวชักใหแนนตึง 
๒. การใสแซวหรือสลกัไมยึดใหแนนตึง 

ในกรณีที่ใสแซวนั้น ชางจะคํานวณจํานวนแซวกับขนาดกลอง
กอน โดยกําหนดใหไดจํานวนคู แลวนับจํานวนแซวใหไดโฉลกที่เปนมงคล 
เอกสารใบลานวัดปาตาล กลาวถึงการหาโฉลกแซวกลองวา ใหนับจํานวน
แซวทั้งหมดกอน ไดเทาไหร ใหเอา ๒ หาร ตัดเศษออก แลวเอาผลลัพธ
นั้นมาหารดวย ๘ ไดเทาไหร ใหทํานายตามโฉลก ดังนี้ 

๒๐๙



เศษ ๑  จักตายแพเจาเรือน บดีแล
เศษ ๒  ตีที่ใดไดลาภที่นั้น ดีนักแล
เศษ ๓  ตีที่ใดไดลาภขาญิงชายที่นั้น สวัสดีนกัแล
เศษ ๔  ตีที่ใดทานจักผูกมัดดวยกลองทุกเมื่อ บดีแล
เศษ ๕  เทียรยอมหื้อเปนทุกข บดีแทแล
เศษ ๖  ทานจักผูกมัด บดีแล
เศษ ๗  ตีที่ใดชนะแพขาเสิกที่นั้น ดีนักแล
เศษ ๐  เปนโศกทุกขมากนัก บดีแทแล

 เมื่อไดแซวกลองตามโฉลกที่เปนมงคลแลว เมื่อจะตอกแซวกลอง
แตละอัน ใหกลาวโวหารประกอบการตอกใหครบทุกอันตามลําดับ เพื่อ
ใหเกิดความเปนสิริมงคล ดังสํานวนโวหารการตอกแซวกลอง ที่ปรากฏใน
เอกสารใบลานวัดปาตาล ดังนี้ 

“...เอวเม เชยโย โหนตุ เชยยะสุ เชยยะมังคะลัง ติเชนิ พยาจักกะ
วตัติราชะ ติสะโร ชุมพูปาติ ดังนี้ ไวหื้อเปนกลองแกวมณีโชติลูก
วิเศษ จําเริญสรีสุกขะ นํามายังมหาลาภไวในกลองลูกนี้ 

ตีแซวนี้ เทวดาอยูหองชัน้ฟาทงั ๔ ควงมาหือ้เขาของเนอืงนอง
 เต็มเรือน เปนดั่งแมน้ําใหญ ๕ ประการเนอ 
ตีแซวนี้  ทาวจตุโลกไวหื้อเปนกลองแกววิเศษ นํามายังหมู
 ญิงชาย หื้อพอลาน อยูบาน หื้อเทวดารักษาแสนตน
 แดเทอะ 
ตีแซวนี้ เขาของอยูแสนเมืองใหญ ไหลนํามาแดเนอ 
ตีแซวนี้ เงินคําแกวแสง ๙ ลานมาอยูหอง พี่นองรักแพง 
 แสนเทายาวะชีวังแดเนอ 
ตีแซวนี้  ฝายแสนคาลูกใหญเทามากชุมพูแดเนอ 
ตีแซวนี้  ขุนนางฟงคําดี เมียรักผัว ตอเทายาวะชีวังแดเนอ 
ตีแซวนี้  เงนิไหลหลัง่ ทาวใหญไพรแสนเมอืงมาหา เจาขนุนาย
 บานเมือง หื้อเปนเจาแกคนทังหลายแดเนอ 

๒๑๐



ตีแซวนี้ เขาแสนเมืองมาเยียแดเนอ 
ตีแซวนี้ หอมสมบัติมาชู ยามผูไรเกิดเปนดีแดเนอ 
ตีแซวนี้ หื้อปราบแพอนทรายแสนชอง หื้อมีอายุยืน แตนี้ไป
 ไดรอยซาวขวบเขาวัสสาแดเนอ 
ตีแซวนี้ ไปคาหื้อไดเงินแสนเทา เขาของทานมาหาแดเนอ 
ตีแซนี้ อาจแสนคนมาพรอม เขาของทานมาหา เปนดั่ง
 พระเจามาเมืองแดเนอ กลองแกวเนอ...”

การนํากลองชัยมงคลเขามาประดิษฐานภายในวัด 
การนาํกลองชยั เขามาประดษิฐานภายในวดั ซึง่ถอืเปนศนูยกลาง

ทางจิตวิญญาณ และเปนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมของชุมชน 
เมื่อมีการสรางกลอง เพื่อใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา และเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณในของชุมชน 
กลองใบนี ้จึงถอืเปนสมบตัริวมกนัของคนในชมุชน เรยีกวา “ของหนาหมู” 
ดังนั้น การนํากลองเขามาประดิษฐานภายในวัด จึงประกอบดวยพิธีกรรม
อญัเชิญกลองเขาวัด ซึง่มกีารถาม-ตอบดวยโวหาร ระหวางผูทีอ่ยูรกัษาวัด 
กับผูที่นํากลองเขามาสูวัด เรียกอีกอยางวา “การทักกลอง” เพื่อใหเกิด
ความเปนสิริมงคล แกวัดและบานเมือง โดยมีพระสงฆและคณะศรัทธา
ประชาชน มารวมพิธีกันอยางพรอมเพรียง 

ตาํราการนํากลองเขาวดั มหีลายตํารา แตละตําราอาจจะมีขัน้ตอน
และเครื่องประกอบพิธีที่แตกตางกันไป แตโดยภาพรวมแลว การนํากลอง
เขาวัด จะประกอบดวยผูทําหนาที่รักษาประตูวัด เรียกวา “นายอาย” 
ยืนถืออาวุธมีหอก ดาบ ธนู ขวาน เปนตน แลวมีผูเปนหัวหนาถือพาน
เครื่องบูชา ไดแก พานใสดอกไมสีขาว ๔ ดอก เทียน ๔ คู และขาวตอก 
คอยอยูทีป่ระตวูดั สวนศรทัธาอกีกลุมหนึง่เปนผูนาํกลองเขามาสูประตวูดั 
ในระหวางที่มีการทักกลองนั้น ผูเปนหัวหนาจะใชคีมคีบหูกลองไว เมื่อทัก
กลองเสรจ็จะใชคมีคีบและจงูเขามาสูบรเิวณวดั แลวประกอบพธิถีวายกลอง
เปนลาํดับไป จนเมื่อประกอบพิธเีสร็จแลว กอ็ญัเชิญกลองเขาประดิษฐาน
บริเวณที่จัดเตรียมไว ซึ่งอาจจะแขวน หรือประดิษฐานบนหอกลองก็ได 
ดงัเอกสารใบลานเรื่อง ลกัขณะกลองหลวง ของวัดปาตาล ตาํบลบวกคาง 

๒๑๑



อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม
๑๖๒

 ไดกลาวถึง วิธีนํากลองเขามา
ประดิษฐานภายในวัด ดังนี้ 

“...ยามเมื่อหุมแลว คันจักเอาเขามาในวัด หื้อหาวันดี ยามดี 
เปนสรีแกนามวัด นามบาน นามเมือง ยามก็หื้อดีแทแล แลวหื้อ
แปลงขันเขาตอกดอกไม เทียน ๔ คู ดอกขาว ๔ ดวง ขาวตอกใส
พรอมแลว อยูภายใน ถาดารับเอากลอง คนัวาถามกนัแลว เอาขนั
ขาวตอกดอกไมเทียน ยื่นหื้อบุคละผูเปนเคลาอยูพายนอกนั้น 
คันวารับเอาแลว เขามาดีแล ยามเมื่อถามคํา อันเปนเชยยะ
มงัคะละเซิ่งกนัไปมานัน้ หือ้ผูเปนแกนัน้เอาคมิเคลาไปคบิหูกลอง
ไวเทอะ และนาํมาแขวนไวเทอะ หากจกัอยูสวสัสด ีชูผูชูคนมากนกั
ชะแล....” 
 
สวนการทักกลอง แตละตําราอาจจะมีสํานวนแตกตางกันก็ได 

แตโดยภาพรวมแลว จะซักถามถึงสิ่งที่นํามาคืออะไร แลวจะเปนสิริมงคล
แกวัดและบานเมืองอยางไร ดังสํานวนการทักกลอง ของเอกสารใบลาน
เรื่อง ลักขณะกลองหลวง ของวัดปาตาล กลาววา 

 “...ที่นี้จักจาดวยเอากลองเขามาในวัดกอนเนอ 
ผูอยูในวัดถามวาดังนี้ “โภนโต ดูราเจาทังหลาย เอาสิ่งแลสัง
 เขามาหื้อเด” 
ผูอยูนอกวัดกลาววา “เออๆ ผูขาทังหลาย นําเอากลองแกว 
 กลองฅํา มาเด” 
ผูอยูในวัดวา “เอวัง โหนตุ สัมปตติจฉามิ ดีแลในกาละวันนี้ 
 เปนวนัดีสรเีทีย่งเทา สขุรอยเขารอดยาวะชวีงั สขุงั พะลงั” 
ผูอยูนอกวัดวา “เภรี อันวา ขาทังหลาย นําเอากลองนันทะเภรี 
 มีเงินฅํามูลมั่งเทาเขามาแลเด” 
ผูอยูในวดัวา “ดแีล กอนเสาแกว พระญามงัรายเกดิเปนฅาํมามาก 

 ๑๖๒ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระจตพุล จติตฺสวํโร วดับวกคาง ตาํบลบวกคาง 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๒๑๒



 มาถกูโชคมากดหีล ีเจาทงัหลายเอาไมดวงดดีวงงามอนัใด
 มานั้นชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “ขาทังหลายเอากลองถูกนามวัด นามบาน นามเมือง 
 มาดาย ขาทังหลายเอาเชยยะจําเริญสวัสดีมาแล 
 ขาทังหลายเอากลองไมเทาเขาของเขามาแล” 
ผูอยูนอกวัดวา “ดีแล มีปญญาปราบแผกวาง รูชางแกเปสสนา
 ปณหาเจาทังหลาย เอาไมอันใดดี มีชื่อดั่งรือมานั้นชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “เออ ดีแลขาทังหลายเอาของเพิงมามากชางมา
 มีมากหลามไหลเงินฅําไหลหลั่งเทามาดี” 
ผูอยูในวัดวา “ดีแล เจาทังหลาย เอาเชยยะวุฑฒิ จําเริญสาสนา 
 แลบานเมือง ชุมบาน เขาของไรนา เขาเปลือกลนเหลือ 
 เยียดี เจาทังหลายเอาสังมาแทชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “สุขะมิเสยยะ กลองลูกนี้ มีเตชะริทธี เสียงดี
 นันเนืองทั่วฟา กุมปราบชุมพู มีมากเตชะ แพผีรา 
 เกียนเมือง จําเริญเรืองทุกที่ มาดีแล” 
ผูอยูในวัดวา “เจาทังหลายเอาไมใหญ ใสชื่อฉันใด คําไทยชื่อรือ 
 มาดีเขาของมูลมั่งเทา คําเจาสัทธาทานมาก ยาจกหาก
 มากมวล มัจเฉระธัมมหวันตัดขาดกับดวยสาสนาธัมม 
 เจาทงัหลาย เอาไมอนัดมีารือ เขาของมีมากลนสรางใหญ
 มาดีแทแล” 
ผูอยูนอกวัดวา “ไดเปนเจาแกคนแลเทวดามากดาย ขาทังหลาย
 เอาฉัพพัณณรังสี มาหื้อทานกราบปูชา แลบัวพิริทธี
 สวสัสดี เชยยะ สทิธิ ธะนงั ลาภงั โสตถี ภาคยงั สขุงั พลัง 
 สิริ อายุ วัณโณ จะ โภคัง วุทธี จะ ยัสสะวา พุทธัง ธัมมัง 
 สังฆัง สาธุ สาธุดีแทแล” 
ผูอยูพายในวัดวา “โอมพุทธะเชยโย ธัมมะเชยโย สังฆะเชยโย 
 สิทธิกิจจัง สิทธิกัมมัง สิทธิการะตะถาคะตัง ตัมภาลัง 
 สทิธกิญัเจวะ นะโม เม สทิธกิมัมะโต สทิธกิจิจงั สทิธกิมัมงั 
 สิทธิการะตะถาคะตัง สิทธิมาระ พะลัง สะเสนัง สิทธิ
 กจิเจนะ โมการงั สทิธิมตุตะมงั นะมามิ สทิธสิวาหมุ โอม 
 ระรุวุ สวาหะ...” 

๒๑๓



พิธีนํากลองชัยมงคล เขาประดิษฐานภายในวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)
อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม

๒๑๔



กลองปูชา

 จากพิธีกรรมสรางกลอง และพิธีกรรมนํากลองเขาสูวัดดังกลาว 
ทําใหแตละวัดในลานนา มีกลองประดิษฐานอยู วัดละ ๑ ชุด ปจจุบันเรียก
วา กลองปูชา (  อานวา กอง-ปู-จา) สําหรับใชตีเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน และใชตีเปนเครื่องดนตรีสําหรับเพื่อถวายเปน
พุทธบูชา ในวันโกนวันพระ และงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
  แมกลองปชูา จะเปนกลองทีแ่พรหลายตามวดัตางๆ ในภาคเหนอื 
แตจากการศึกษา ยังไมพบคําวา “กลองปูชา” ในเอกสารโบราณลานนา
แตอยางใด พบแตเพียงคําเรียกขานกิริยา ที่ประโคมเครื่องดนตรีมีกลอง
เปนตน เพือ่ถวายเปนพุทธบชูา โดยเอกสารโบราณลานนาใชคาํวา “เสพ” 
“สงเสพยพระเจา” หรอื “สงเสพปชูา” ดงัความปรากฏในตาํนานพืน้เมอืง
เชียงแสน

๑๖๓
 ในตอนที่กลาวถึงรัชสมัยของพญาไชยเสน หรือพญาแสนพู 

ทรงสรางวัดปาสัก ในสมัยนั้นมีพระมหาเถระ ๒ รูป ไดแก พระมหาพุทธ-
โครสารเถระ และพระมหาญาณคัมภรีเถระ ไดอญัเชิญพระบรมสารีรกิธาตุ 
และพระอภิธรรมปฎกจากเมืองลังกา มาถงึเวยีงหาดสัง พระญาไชยเสนจึง
ออกไปตอนรับ โดยนําเครื่องสักการะมีชอทุง ขาวตอกดอกไม และเทียน
เปนตน ไปถวายสักการะพระบรมสารรีิกธาตุ พรอมกับนําฉัตร และเครื่อง
ดนตรีไปกางกั้น และประโคมถวายดวย ดังความตอนหนึ่งกลาววา

๑๖๔

“... แลวเจาเหนือหัว ค็เอาฉัตรมากั้ง ๔ ใบ กั้งธาตุใบ ๑ กั้งธัมมะ
ใบ ๑ กั้งมหาเถระเจา ๒ ตนแล ตนละใบ หื้อเสพดวยตุริยนนตร ี
สิบวันสิบฅืน...” 

 หลงัจากทีส่รางวดัปาสกั ใหเปนทีป่ระดษิฐานพระบรมสารรีกิธาต ุ
และเปนทีพ่าํนกัของพระมหาเถระแลว กม็กีารฉลองสมโภช (ปอยหลวง) ซึง่
ในครั้งนั้นก็มีการประโคมเครื่องดนตรีหลายชนิด ถวายเปนพุทธบูชาดวย 

 ๑๖๓สรัสวดี อองสกุล, พื้นเมืองเชียงแสน (กรุงเทพฯ : อมรินทร), ๒๕๔๖.
 ๑๖๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๖.

๒๑๕



ดังความกลาววา
๑๖๕

“...ทาวพระญาทังหลาย ค็หื้อตีตุริยนนตรี พาทยคอง พาทยไชย 
ปหอภาษา แตรหนิ หอยสงัข คอง กลอง ไวสงเสพยพระเจาแล....”
 

 สวนภัณฑาคาริกชาดก ในปญญาสชาดกฉบับลานนา กลาวถึง
กิริยาที่นักดนตรีประโคมเครื่องดนตรีถวายพระโพธิสัตว ขณะที่ขี่ชาง
มาถึงประตูเมืองของพระเจาโกรัพยะ โดยใชคําวา สงเสพปูชา ดังความ
กลาววา

๑๖๖

 
“...มหาสัตตเจา ไปเถิงปะตูฅุมพระญาแลว ค็ลงจากฅอชาง มีคน
ทังหลาย หากดีดสีตีเปาแลตุริยนนตรสีงเสพปูชามากนักแล...” 

  จากขอความดังกลาว จะเห็นไดวา กิริยาที่ประโคมดนตรีถวาย
แกพระโพธิสัตว พระบรมสารีริกธาตุ และพระเจา (พระพุทธรูป) ของชาว
ลานนาในอดีตนั้น ทานเรียกขานกิริยานั้นวา การเสพ การสงเสพปูชา 
และการสงเสพยพระเจา ซึ่งก็หมายถึง การประโคมเครื่องดนตรีถวายเปน
พุทธบูชานั่นเอง
 กิริยาการประโคมดนตรี ถวายเปนพุทธบูชาเชนนี้ ถือเปนอีก
คติหนึ่ง ที่ไดรับมาจากพระไตรปฎก ซึ่งกลาวถึงเหลาเทพยดา และ
เหลามนุษยในสมัยพุทธกาล เมื่อจะแสดงความปติยินดี และประกาศ
เกียรติคุณของพระพุทธเจา ในโอกาสตางๆ ก็มักจะประโคมเครื่องดนตรี 
มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชาอยูเสมอ ดังความปรากฏในพระสูตร 
มรีตันจงักมนกัณฑ ทีเ่หลาเทวดาประโคมดนตรี มกีลองเปนตน ถวายเปน
พุทธบูชา อีกทั้งในปกิณณกกถา ก็กลาวถึงการใหเสียงเปนทาน มีเสียง
กลองเปนตน กถ็อืเปนอามสิบชูาประการหนึง่ ดงันัน้ คตกิารประโคมเครือ่ง
ดนตรีถวายเปนพุทธบูชาในสมัยพุทธกาล จึงสืบทอดมาถึงยุคปจจุบัน

 ๑๖๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๗-๑๘๘.
 ๑๖๖พิชิต อัคนิจและคณะ. การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดก ฉบับลานนาไทย.
(เชียงใหม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๑) หนา ๖๗๐.

๒๑๖



 ๑๖๗ตาํนานพืน้เมืองเชยีงใหม ฉบบั เชยีงใหม ๗๐๐ ป, ศนูยวฒันธรรมจังหวดัเชียงใหม 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม, (เชียงใหม : มิ่งเมือง, ๒๕๓๘) หนา ๔๗. 
 ๑๖๘ตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 
(เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม, ๒๕๔๐) หนา ๕๑-๕๒.
 ๑๖๙บําเพ็ญ ระวิน, ตํานานวัดปาแดง. เอกสารวิชาการรวมสมโภช ๗๐๐ ปเชียใหม 
อันดับ ๕, (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘) หนา ๓๓.

 สวนการนํากลองเขาประดิษฐานภายในวัด เริ่มมีมาตั้งแตสมัย
ใด ยังไมปรากฏหลักฐานบงชัด แตจากการศึกษาพบวา ตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม

๑๖๗
 และตํานานสิบหาราชวงศ

๑๖๘
 ไดกลาวถึงพญาแสนพู เมื่อ

ไดสรางเมืองเชียงแสน (พ.ศ. ๑๘๗๐-๑๘๗๑) แลว ทรงสรางกลองจากไม
ประดูตามนิมิตฝนจํานวน ๓ ใบ นําไปประดิษฐานที่หอกลองตามเมือง
สําคัญ ๓ แหง ไดแก เมืองเชียงใหม เมืองเชียงราย และเมืองเชียงแสน 
โดยเมืองเชียงแสนนั้น ทรงนํากลองไปประดิษฐานที่วัดพระหลวง ซึ่งเปน
วัดประจําเมือง ที่พระองคไดบรูณปฏิสังขรณพระวิหารและพระเจดียดวย 
 เมือ่เปรียบเทียบกับวดัในเมืองเชียงตุง ซึง่เปนกลุมชาติพนัธุไทเขิน 
ที่รับเอาพุทธศาสนามาจากราชอาณาจักรลานนา ก็พบวา ในรัชสมัยพระ
ญาสรีสุธัมมจุฬามณี (ครองเมืองเชียงตุง พ.ศ. ๑๙๘๖) เจาฟาแหงเมือง
เชียงตุง ก็ปรากฏกลองเขาไปประดิษฐานอยูในวัดแลวเชนกัน โดยมีการตี
กลองที่หอกลองภายในวัด

๑๖๙
 เพื่อเปนอาณัติสัญญาณเรียกใหชาวบาน 

มาถวายการอุปฏฐากตอพระพุทธรูป ทั้งในตอนเชา และตอนค่ํา 
 จากเหตุการณดังกลาว จะเห็นไดวา กลองไดเขาไปประดิษฐาน
ภายในวัด ควบคูกับกลองที่ประดิษฐานอยูที่คุมหรือหอคําของฝายบาน
เมืองมานานมาแลว โดยมีบทบาทสําคัญ คือใชตีเพื่อเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน และใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ
ในโอกาสตางๆ มีการตีถวายเปนพุทธบูชาเปนตน เนื่องจากวัด ถือเปน
ศูนยกลางทางจิตวิญญาณ และเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทาง
พุทธศาสนา และดําเนินกิจกรรมของชุมชนมาโดยตลอด 

กลองที่นําเขาไปประดิษฐานภายในวัดคือ กลองชัย หรือกลอง
นันทเภรี ซึ่งตอมาไดพัฒนาการเปน “กลองปูชา” ทั้งนี้จะเห็นไดวา 
ในเอกสารโบราณลานนา ไมปรากฏคําวา กลองปูชา นอกจากนั้นตํารา

๒๑๗



สรางกลองในวัฒนธรรมลานนา เชน ตาํราลกัขณะกลองหลวง
๑๗๐

 เปนตน 
ก็กลาวถึงพิธีกรรมการสรางกลอง และพิธีกรรมนํากลองเขาสูวัด โดยระบุ
ชื่อวา กลองชัย กลองนันทเภรี และกลองหลวง ซึ่งเปนแบบกลองเกาแก
ดั้งเดิมที่ไดรับคติมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ 

เมือ่ศกึษาเปรยีบเทยีบ กบักลองทีป่ระดษิฐานภายในวดั ของกลุม
ชาติพันธุไท เชน ไทเขิน เมืองเชียงตุง และไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา 
ตางก็เรียกชื่อวา กลองชัย กลองมังคละ กลองชัยมังคละ กลองนันทเภรี 
และกลองหลวง โดยใชสําหรับตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน 
และตีถวายเปนพุทธบูชา ในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเหมือนกัน 
  ดังนั้น กลองที่ประดิษฐานภายในวัด แตเดิมจึงเปนกลองชัย หรือ
กลองชัยมงคล หรือกลองนันทเภรี ครั้นตอมา เมื่อกลองชัยไดยุติบทบาท
ในการเปนกลองศึก หรือกลองที่ใชในราชการบานเมืองลง จึงปรากฏศัพท
บัญญัติวา “กลองปูชา” ขึ้นมาแทน โดยยังคงมีบทบาทหนาที่ สําหรับ
ใชตเีพือ่ถวายเปนพทุธบูชา และเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณในชุมชนอยู

 รูปลักษณของกลองปูชา
 ปจจบุนั รปูลกัษณของกลองปชูามีลกัษณะคลายกับกลองชยัมงคล 
ตางแตเพยีงตาํแหนงลกูตบุของกลองปชูาจะยายมาอยูดานซายมอืของผูต ี
สวนลูกตุบของกลองชัยมงคลอยูดานขวามือของผูตี รูปลักษณของกลอง
ปูชา ประกอบดวย
 ๑. แมกลอง เปนกลองใบใหญ รูปถังทรงกลม ๑ ใบ หุมหนัง
ทั้ง ๒ ดาน มีความกวางเสนผาศูนยกลาง ไมต่ํากวา ๑ เมตร ความยาว
ประมาณ ๒.๕๐ เมตร ตั้งอยูทางขวามือของผูตี
 ๒. ลูกตุบ หรือ กลองตอบ เปนกลองใบเล็กรูปทรงกลม จํานวน 
๓ ใบ แตละใบมีเสนผาศูนยกลาง ประมาณ ๒๐-๒๕ เซนติเมตร ลดหลั่น
กันตามลําดับ หุมดวยหนังทั้ง ๒ ดาน แตบางแหงก็หุมดานหนา
ดานเดยีวกม็ ีโดยวางเรยีงกัน ถดัจากแมกลองไปทางซายมอืของผูต ีสาํหรบัตี

 ๑๗๐คัมภีรใบลานเรื่อง ลักขณะกลองหลวง วัดปาตาล ต.บวกคาง อ.สันกําแพง 
จ.เชียงใหม จารเมื่อ จ.ศ. ๑๒๘๕ (พ.ศ. ๒๔๖๖) 

๒๑๘



เพื่อใหเกิดเสียงที่ขัดกัน ทําใหเกิดความไพเราะ 
 ทั้งแมกลองและลูกตุบ ทําดวยไมเนื้อแข็ง แลวหุมดวยหนังสัตว 
บางแหงอาจเจาะรูรอบ ๆ แลวตอกดวยสลัก ซึ่งทําดวยไมไผ หรือไม
เนื้อแข็ง ที่เหลาใหพอเหมาะกับรู เรียกวา แซวกลอง แตบางแหงก็ใช
เชือกหนัง หรือเชือกไนลอนรอยรัดก็มี เพื่อจะตรึงแผนหนังกับไหกลอง
ใหแนนตึง 
 การประดิษฐานกลองในวัด บางแหงอาจจะใชวธิแีขวนไวกบัเพดาน 
แตบางแหงก็สรางฐานที่มีเสารองรับ (คางกลอง) โดยอาจจะประดิษฐาน
ตามระเบียงวิหารและศาลา หรืออาจจะสรางหอกลองสําหรับเปนที่
ประดิษฐานโดยเฉพาะ 

รูปลักษณของกลองปูชา วัดผาลาด อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง

๒๑๙



กลองปูชา (กลองบูชา) 
สําหรับตีถวายเปนพุทธบูชาและสืบตออายุพระพุทธศาสนา

กลองปูชา ประโคมถวายเปนพุทธบูชา 
ในงานประเพณีสรงน้ําพระธาตุวัดศรีประดิษฐ (ปาคา) อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 

๒๒๐



 อุปกรณการตีกลองปูชา
 การประสมวงการตีกลองปูชา ประกอบดวยอุปกรณ ดังนี้ 
 ๑. ไมคอน ทาํเปนดามไมยาวประมาณ ๑ ฟตุ แลวพันดานปลาย
ดวยผาใหหนา หรืออาจทําดวยไมไผ หรือไมเนื้อแข็ง ที่มีลักษณะงอโคง 
เหมือนหัวแมโปงยาวประมาณ ๑ ฟตุ เรยีกวา ขอพระเจา (ขอนิว้พระหัตถ
ของพระพุทธเจา) จํานวน ๒ อัน สําหรับใชตีทั้งแมกลองและลูกตุบ
 ๒. ไมแสะหรือไมแส ทําจากไมไผเหลาแบนยาวประมาณ 
๑๑๕ เซนติเมตร สําหรับใชตีแมกลอง เพื่อยืนจังหวะในทํานองสุดธัมม 
เรียกวา “การฟาดแส” 
 ๓. ฆอง ขนาดใหญ เรียกวา ฆองอุย ๑ ใบ และฆองขนาด
ลดหลั่นกนั จาํนวน ๓-๙ ใบ พรอมคอนตีทีพ่นัดวยผา ซึง่มีระดับเสียงตาม
มาตรฐานสากล สําหรับใชตีประกอบจังหวะ 
 ๔. ฉาบ จํานวน ๑ คู สําหรับใชตีประกอบจังหวะ 

 ทวงทํานองการตีกลองปูชา
 การตีกลองปูชา โดยทั่วไปมีลักษณะการตี ๓ ลักษณะ

๑๗๑
 ตาม

สถานการณนั้นๆ กลาวคือ
 ๑. ระบําธรรมดา การตีกลองเพื่อบอกกลาวเหตุการณตางๆ 
โดยตีกลองใบใหญใบเดียว เนนจังหวะชา เร็ว และรัว ตามเหตุการณที่
ตองการบอกกลาว เชน ถาเรียกประชุม ก็ตีจังหวะชาไปหาเร็ว ถาขาศึก
ประชิดเมอืง กต็เีปนคูๆ  แตถามีเหตกุารณฉกุเฉนิ จะตรีวัเรงและเรว็ เปนตน
 ๒. ระบําที่ประสมวงกับฆองและฉาบ ซึ่งมีการตีกลองใบใหญ
และลกูตุบผสมผสานกบัเครือ่งดนตรปีระเภทฆองและฉาบ โดยทัว่ไปนยิม
ตีดวยทํานองเพลงกลอง หรือเรียกอีกอยางวา “ระบํา” จํานวน ๕ เพลง 
ไดแก ทาํนองลองนาน (ไหลไปตามลาํน้าํนาน) ทาํนองเสอืขบธ ุ(เสือกดัพระ) 
ทํานองสาวหลับเทอะ (หลับเถิดนองสาว) 
 ๓. ระบําฟาดแส ซึ่งมีการตีทั้งกลองใบใหญและลูกตุบสลับกัน 
โดยมีการฟาดไมแสะหรือไมแสประกอบจังหวะ เรียกวา “ฟาดแส” 

 ๑๗๑สนัน่ ธรรมธิ, นาฏดรุยิการลานนา, (เชียงใหม : สเุทพการพิมพ, ๒๕๕๐) หนา ๔๑.

๒๒๑



สําหรับตีเมื่อพระสงฆเทศนาธรรมจบลง เรียกวา “ระบําสุดธัมม” (ทํานอง
ที่ใชตีเมื่อจบการเทศนาธรรม) 
 การประโคมกลองปูชาในบางทองถิ่น อาจจะมีทวงทํานองการตี 
ที่แตกตางกันตามความนิยม ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น ดังเชน 
กลองปูชาของเมืองนาน

๑๗๒
 แบงการลักษณะการตีออกเปน ๓ ประเภท 

ไดแก การตีแบบสะบัดชัย การตีแบบบูชา และการตีแบบบอกเหตุ เฉพาะ
การตีแบบบูชา

๑๗๓
 เพื่อถวายเปนพุทธบูชา และบอกกลาววันโกน

วันพระ หรือเรียกอีกอยางวา “ตีปาวอินทร ปาวพรหม” ประกอบดวย
หลายทํานอง (ระบํา) เชน เสือขบงัว (เสือกัดวัว) เสือขบชาง (เสือกัดชาง) 
สาวนอยเก็บผัก แมรางติ้วสิ้น (แมรางหิ้วซิ่น) สิกขทุพี่สิกข (ลาสิกขาเถิด
หลวงพี่) และทํานองลองนาน ซึ่งเปนทํานองที่แพรหลายในลานนา

 ๑๗๒ฉัตรชัย นันทวาสน, อางใน ยุทธพร นาคสุข, วงกลองเมืองนาน : วงกลองคุม 
วงกลองอืด วงกลองลองนาน (มงสืดสิ้ง) และฟอนลองนาน, (เชียงใหม : สํานักพิมพมรดก
ลานนา, ๒๕๕๐) หนา ๘.
 ๑๗๓ยุทธพร นาคสุข, วงกลองเมืองนาน : วงกลองคุม วงกลองอืด วงกลองลองนาน 
(มงสืดสิ้ง) และฟอนลองนาน, (เชียงใหม : สํานักพิมพมรดกลานนา, ๒๕๕๐) หนา ๙.

๒๒๒



สรุป

กลอง ถือเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ และเปนเครื่องดนตรี

ที่ใหความบันเทิงใจ ที่มีบทบาทหนาที่รับใชสังคมมาอยางยาวนาน 

ทั้งการเมืองการปกครอง กิจกรรมของเหลาประชาราษฏร และงาน

บุญประเพณีทางพุทธศาสนา โดยหลักฐานชั้นตนทางพระพุทธศาสนา

ที่เกาแกและสําคัญ ที่กลาวถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 

และถือเปนคติรองรับวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองในสังคมกลุมชาติพันธุไท 

ไดแก สุวรรณกักกฏชาดก ซึ่งเปนชาดกที่ปรากฏอยูในพระไตรปฎก 

(นิบาตชาดก) 

โดยกลาวถึง ชางพระโพธิสัตวไดทําลายปูทอง จนกระดองปู

แหลกละเอียด และกามปูทั้ง ๒ ขางหลุดกระเด็นออกจากกัน แลวถูกน้ํา

พดัพาไปตกในที่ตางกนั โดยกามปขูางหนึง่ เหลาอสูรนาํไปสรางเปนกลอง

อาลัมพระ สําหรับใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบกับเทว

ราช จนเมื่ออสูรพายแลวหนีไปพรอมกับทิ้งกลองใบนี้ไว ทาวสักกเทวราช 

หรือพระอินทร จึงยึดไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส สวนกามปูอีกขางหนึ่ง 

เหลากษัตริย ๑๐ พระองค นําไปสรางเปนตะโพน (กลอง) อานกะ สําหรับ

ใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ในงานเทศกาลมหรสพตางๆ 

และเปนกลองมงคลสําหรับบานเมือง ทั้งกลองอาลัมพระและตะโพน 

(กลอง) อานกะ ตางก็ถือเปนอาวุธสําคัญประการหนึ่ง ที่ทําใหศัตรูใจสั่น

สะทานได 

๒๒๓



คติการสรางกลองดังกลาวนี้ เปนคติที่สืบทอดกันมา ในสังคม

อินเดียสมัยพุทธกาล โดยกลองที่ปรากฏในสังคมอินเดียยุคหลัง

กลองอาลัมพระและตะโพน (กลอง) อานกะนั้น ไดแก กลองชัย (ชยเภรี) 

และ กลองนันทเภรี (นนฺทเภรี) แมกลองทั้ง ๒ ชนิดนี้ จะเรียกชื่อตางกัน 

แตก็ถือเปนกลองชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน แตที่เรียกชื่อตางกัน 

เพราะบทบาทหนาที่ในขณะนั้นเปนตัวกําหนด กลาวคือ

หากใชในบทบาทที่เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบ 

หรอืใชการเมอืงการปกครอง กเ็รยีกวา “กลองชยัเภรี” ซึง่มใีชเฉพาะกษตัรยิ 

ซึ่งถือเปนสมมติเทพ และเปนชนชั้นปกครอง โดยกษัตริยแตละแควน

จะมีกองทัพจตุรงคเสนา ทําหนาที่คอยปกปองบานเมืองและขยาย

อาณาเขต โดยกลองชัยก็ถูกนํามาใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบ

ในกองทพั บทบาทของกลองชยัดงักลาวนี ้ไดรบัคตมิาจากกลองอาลมัพระ 

ซึ่งเหลาอสูรใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบกับเทวราช 

หากใชในบทบาทที่เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิง ก็เรียกวา 

“กลองนันทเภรี” ซึ่งแตเดิมมีใชเฉพาะกษัตริยเทานั้น แตตอมาไดขยาย

บริบทการใชสูเหลาประชาราษฏร มีการใชประโคมในงานเทศกาลมหรสพ

ทัว่ไป บทบาทของกลองนันทเภรี ไดรบัคติมาจากตะโพน หรอืกลองอานกะ 

ซึ่งเหลากษัตริย ๑๐ พระองค ใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงาน

เทศกาลมหรสพทั่วไป และใชเปนกลองมงคลสําหรับบานเมืองดวย

ครั้นเมื่อพระพุทธศาสนา เผยแผเขามาสูสังคมกลุมชาติพันธุไท 

เชน ไทยวน ลานนา ไทยสยาม (กรุงเทพฯ) ไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา 

และไทเขนิ เมอืงเชยีงตุง เปนตน จงึทาํใหคตกิารสรางกลองในพระไตรปฎก

เผยแผเขามาดวย ดังปรากฏชื่อกลองในวัฒนธรรมของชาติพันธุไท

เหลานี้ ที่ เรียกขานชื่อกลอง โดยเลียนแบบชื่อกลองที่ปรากฏใน

พระไตรปฎกวา กลองชยั กลองมังคละ กลองชยัมงัคละ และกลองนนัทเภร ี

นอกจากนั้น ในแตละวัฒนธรรม ตางปรากฏคติการสรางกลองใน

พระไตรปฎกผสมผสานอยูกับวรรณกรรม และศิลปกรรมทางพุทธศาสนา

ในทองถิ่นของตน ซึ่งเปนอนุภาคสําคัญสวนหนึ่งของสุวรรณกักกฏชาดก 

๒๒๔



กลาวคือ 

ชาวไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น 

เรื่องลังกาสิบโห ที่กลาวอางอิงถึง อนุมอนสรางสะพานขามน้ําไปยัง

เมืองลังกา แลวทําลายปูที่คอยทําลายสะพาน โดยนํากามปูไปทําเปน

กลองแลวนําไปถวายแกพระอินทร 

ชาวไทเขิน เมืองเชียงตุง มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น เรื่อง

มฆัวาชาดก ทีก่ลาวอางองิถงึ เหลาอสรูใชกลองนนัทเภรี ตเีปนเครื่องบอก

อาณตัสิญัญาณรบกับพระอนิทร เมื่อพายแพแลวทิ้งกลองใบนี้ไว พระอนิท

จึงยึดไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 

ชาวไทยวน หรือชาวลานนา มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น 

เรื่องคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ ที่กลาวถึง พระสงฆลานนามีการแตกแยก

ทางความคิดและวิถีปฏิบัติ ซึ่งมีการอธิบายพระวินัย ที่เกี่ยวกับการ

ออกเสียงสวดจนทําใหเกิดอักขรวิบัติ วาเปนโทษหนัก โดยกลาวอุปมา

ถึงเรื่องการนํากามปูมาสรางเปนกลองชัยมังคะ แลวมีการประดับตกแตง

กลองดวยสิ่งของมีคา จนทําใหกลองเสื่อมฤทธานุภาพลง 

สวนชาวไทยสยาม ปรากฏภาพวาดจติรกรรมฝาผนงั เรือ่งสวุรรณ

กักกฏชาดก และกลองกามปู ซึ่งเปนศิลปกรรม ที่เลียนแบบคติการสราง

กลองกามป ูจากสวุรรณกกักฏชาดก ทีพ่ระวหิารของวดัสุทศันเทพวนาราม 

กรุงเทพมหานคร 

การแพรกระจายของคติการสรางกลองจากสุวรรณกักกฏชาดก

สูสังคมชาวพุทธกลุมชาติพันธุไท สรุปเปนแผนผังไดดังนี้ 

๒๒๕



แผนที่แสดงการแพรกระจายของคติการสรางกลอง
จากสุวรรณกักกฏชาดก

สูสังคมชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท

ไทลื้อ

ลาว
ไทยวน
ลานนา

ไทยสยาม
กรุงเทพฯ

ไทเขิน

เมืองสิบสองพันนา

เมืองเชียงตุง

อนุภาค การนํากามปูไป
สรางเปนกลองแลวนําไป
ถวายแกพระอินทร  ใน
วรรณกรรมเรือ่ง ลงักาสบิโห

อนภุาค พระอินทรยดึกลอง
นนัทเภร ีจากอสรูแลวนาํไป
ไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส ใน
วรรณกรรมเรื่อง มัฆวา

อนุภาค การนํากามปูไป
สรางเปนกลองชัยมังคละ 
ในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ

ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง
สุวรรณกักกฏชาดก และการสราง
กลองกามปู ประดิษฐานอยูภายใน 
พระวิหารวัดสุทัศนเทพวนาราม

๒๒๖



แมคตกิารสรางกลองในกลุมชาติพนัธุไท จะมีทีม่าจากพระไตรปฎก

เหมือนกัน แตรูปแบบของกลอง อันไดแก รูปลักษณ ทวงทํานอง (ระบํา) 

ลีลาการตีกลอง และการประสมวงของเครื่องดนตรี เปนตน ในแตละ

วฒันธรรม อาจมพีฒันาการทีแ่ตกตางกนั ตามความนยิมในแตละทองถิน่ 

แตโดยภาพรวมแลว กลองในแตละวัฒนธรรม ตางก็ถือคติวา กลองเปน

ของสูง และศักดิ์สิทธิ์ มีความเกี่ยวของกับพระพุทธเจา เทพศักดิ์สิทธิ์ 

และกษัตริย มีบทบาทหนาที่สําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ

ในชุมชน และเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญประเพณีทาง

พุทธศาสนา รวมทั้งการกําหนดขอหาม และขอปฏิบัติที่มีตอกลอง

ในลักษณะตางๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้ ถือเปนลักษณะรวม ที่แสดงใหเห็นวา 

การสรางกลองในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธไท มีคติรวมกัน เนื่องจากมี

คติมาจากแหลงเดียวกัน

ในสวนของลานนา ซึ่งเปนดินแดนที่พระพุทธศาสนามีความ

เจริญมั่นคง และถือเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา ไปยังกลุม

ชาติพันธุไทเขิน เมืองเชียงตุง และไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา ถือเปน

ดินแดนที่มีพัฒนาการดานเครื่องดนตรีประเภทกลอง ที่มีความโดดเดน 

และมีเอกลักษณเฉพาะตน ดังจะเห็นไดจากคติและรูปแบบของกลอง

ชัยมงคล หรือกลองชัย ซึ่งมีขอหาม และขอควรปฏิบัติ ตลอดถึง

การสรางกลอง แและการนํากลองเขาประดิษฐานภายในวัด ซึง่ประกอบดวย

พิธีกรรมตางๆ ที่อิงอยูกับคติความเชื่อทางพุทธศาสนา ผสมผสานกับ

คติแบบพรามหณ และคติทองถิ่น นอกจากนั้น ยังมีพัฒนาการมาสู 

“กลองสะบัดชัย” และ “กลองปูชา” ในยุคตอมาอีกดวย ซึง่ถอืเปนภมูปิญญา

ดานดุริยางคศิลป ที่มีพุทธศาสนาเปนรากฐานสําคัญ ดังแผนผังแสดงคติ

และพัฒนาการของกลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา

ดังนี้ 

๒๒๗



แผนผังแสดงคติและพัฒนาการของกลองในพระไตรปฎก
ที่ปรากฏในลานนา

คติการสรางกลองและตะโพนที่ปรากฏใน
สุวรรณกักกฎชาดก

กลองชัยเภรี กลองนันทเภรี กลองมังคละ หรือ กลองชัยมังคละ  
กลองชนิดเดียวกัน หรือใบเดียวกัน

แตเรียกชื่อตางกันตามบทบาทของกลองในขณะนั้น

กลองอาลัมพระ

กลองสะบัดชัย

ตะโพน (กลอง) อานกะ

กลองปูชา
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เชียงใหม : สิริลักษณการพิมพ. ๒๕๕๒.

MALALASEKERA, G.P. (1960), DICTIONARY OF PÃLI PROPER 
NAMES, VOL.I., LONDON. LUZAC & COMPANY CTD.

 
วิทยากรใหขอมูลและใหสัมภาษณ

๑. พระครูปลัดพยุงศักดิ์ ธีรธมฺโม วัดปาแดด ตําบลปาแดด อําเภอเมือง 
จังหวัดเชียงใหม ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๒ 

๒. พระไชยวิทย ธมฺมรโต วัดทาทุม ตําบลสันพระเนตร อําเภอสันทราย 
จังหวัดเชียงใหม ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๒

๓. พระจตุพล จิตฺตสํวโร วัดบวกคาง ตําบลบวกคาง อําเภอสันกําแพง 
จังหวัดเชียงใหม ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๒

๔. พระศุภชัย ชยสุโภ วัดสวนดอก ตําบลสุเทพ อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม ๑๐ สิงหาคม ๒๕๕๓

๕. พระสาวทิอาย จนฺทวโร วัดเจดียหนองผา เมืองเชียงตุง ประเทศ
สหภาพพมา ๒๓ พฤษภาคม ๒๕๕๒.

๖. พระแสงสี สุจิณฺโณ วัดหัวขวง เมืองเชียงตุง ประเทศสหภาพพมา 
  ๓๐ เมษายน ๒๕๕๑
๗. พอครูมานพ ยาระณะ เลขที่ ๕ ถนนเจริญเมือง ซอย ๒ ตําบลวัดเกต 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เก็บขอมูลตั้งแตป ๒๕๔๓-๒๕๕๓

๒๓๓



๘. นายชาย ชัยชนะ องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม 
  ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๓
๙. นายเนตร พันธชัยศรี บานเลขที่ ๒๙ / หมู ๗ ตําบลสันผีเสื้อ อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๕๓
๑๐. นายมงคล เสียงชารี วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม 
  ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๕๓
๑๑. นายดิเรก อินจันทร สํานักเรือนเดิม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม. 
  เก็บขอมูลป ๒๕๔๗.
๑๒. นายพรชยั ตุยคง ชมรมคนรกัดาบ ตาํบลฟาฮาม อาํเภอเมอืง จงัหวดั

เชียงใหม ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๓
๑๓. ลุงหนานหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง 
  ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒
๑๔. นายเกรียงไกร บุญทนา ๗๕ หมู ๖ บานดงหลวง ตําบลหางดง 

อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
๑๕. นายปุระวิชญ วันตา บริษัทวันตาทัวร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

๒๓๔



พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) 

จําพรรษา 
 วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด 
 จังหวัดเชียงใหม

การศึกษา 
 พ.ศ. ๒๕๔๑  ปริญญาศาสนศาสตรบัณฑิต (ภาษาไทย) 
    มหาวิทยาลัยมหากุฏราชวิทยาลัย 
    วิทยาเขตลานนา 
 พ.ศ. ๒๕๔๖ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
    (ภาษาและวรรณกรรมลานนา) 
    มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
ตําแหนง
 - เจาหนาที่ โครงการศูนยศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศ
  เพื่อนบาน สํานักวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
  ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม 
 - รองประธานและเลขานุการ ศูนยการเรียนรูและอนุรักษ
  ภูมิปญญาลานนา วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

ประวัติผูเขียน

๒๓๕



ประสบการณทํางาน
 - ผูทรงคุณวุฒิประจําภาค ในการดําเนินโครงการพัฒนาองคความรู
ดานวัฒนธรรมประจําปงบประมาณ ๒๕๕๒ สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม

เอกสารและงานวิจัย
 - หนังสือประเพณี ๑๒ เดือน เมืองเชียงตุง
 - หนังสือเครื่องสักการะและเครื่องประกอบพิธีในพุทธศาสนา
  เมืองเชียงตุง เลม  ๑
 - งานวิจัยการศึกษาศักยภาพและบทเรียนของวัดในการดูแล
  สุขภาพชุมชน จังหวัดเชียงใหม (ผูวิจัยรวม)
 - ชุดความรูเรื่อง ยาฝน ยาขอหมอวาน
 - ชุดความรูเรื่อง ตํานานยาขวัญเขา : สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนา
  สุขภาวะ ของชุมชน
 - ชดุความรูเรือ่ง แสตมป : อทิธิพลพทุธศาสนาที่มตีอการสื่อสาร
  ไปรษณียสากล
 - บทความในวารสารวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม ๓ เรื่อง 
  ประกอบดวย
 - สืบสานตํานานกลองชัยมงคล
 - ผามุญจนะ : เครื่องสักการะในพระพุทธศาสนาเมืองเชียงตุง
 - ธงฉัพพรรณรังสี 

การจัดทําสื่อวีดีทัศน รายการขวงธรรม 
ทางสถานีโทรทัศน NBT เชียงใหม  
 - พ.ศ. ๒๕๕๒ พระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม เมอืงเชียงตุง 
๖ ตอน ประกอบดวย เปดตาํนานนครเชยีงตงุ, คมัภรีใบลาน เมอืงเชยีงตงุ, 
สงัขานตปใหม นครเชียงตงุ, ตาํนานจิตรกรรม ลายคาํและความขลัง, บาน
แงด-บานแสน ดนิแดนพทุธ ดนิแดนธรรม, ศลิปะการแสดงของชาวเชยีงตงุ
  - พ.ศ. ๒๕๕๓ ชนเผาวถิพีทุธในเมืองเชียงตงุ ๓ ตอน ประกอบดวย
ชนเผาแอน, ชนเผาดาระอั้ง, ชนเผาลัวะ 
 

๒๓๖
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